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ESUINA MONTANI
‘ Eshoa}o BIOGRAPIICO

Esta artista, hoje quasi esquecida, eoi-
tada! teve um bonito passado.

E’ correcta, ¢ CONSCIenciosa; nicresey
sempre. os louvores que Ihe ndo fajtaram
n’'uma epocha em que na LINDrensa nio
havia ainda o elogio fici! |

Lra de uma formosurs sympathic..

O retrato que a Rewista dos lhealros hoje
publica ¢ o de Jesuina, de quarenta e

quatro annos; quaronty ‘o quatrn aninos

que nao passaram sem nuvens sombrias
e pesadas. ,
Mas ainda assim, sd3o0 mais visiveis na-
quelie rosto os vestigios- da Dbelleza que
os da edade.

e i

Jesuina nmascen em Mildo no dia 4 de
maio de 1836, ¢ foi baptisada na fregue-
z1a de Nossa Senhora da Serva.

Seit pae, o coreographo e niimico Luiz

Montani, leyou=a.para Lishoang anna se- .
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'gumte e (rouxe-a para 0 Bm de Janeiro
em 1842. Ea e
I, portanto, brasileira.

- A pequenita estreon no S. Pedro de
Aleantara como bailarina. O baile. de es-
fréa era composicio de seu pae, e intitu-
lava-se Catharina Coll. |

- Nagquelle velho theatro, de tantas e tao
saudosas tradicdes, demorou-se até 1845,
epocha en que seguiu, semnre em com-
panhia de seu pae, para a cidade de Cam-
pos, onde trabalhon no theatto S. Salva-
dor, que ainda hoje existe.

Em 1846 visitou a provincia do Rio
Grande do Sul, e ahi continuou a ex hi-
bir-se como dansarina e mimieca.

-

No anno subsequente por mmlatwa de
seu pae, formou-se no Tivoly (campo de
Sant’ Anna) 'mm 110 iitend eschola drama-




tica. Davani-se alli‘representagbes infantis,
que’ eram bastante apreciadas e concop-
ridas. |

Jesuina trabalhoy por muitos megzeg em.
companhia de creancas de sys edade.

Em 1848 passou Para o theatrinho do

| MEesmo genero que o artisty Delmastro p-

ganisou na Floresta, 4 rua da Ajuda. Cha-
mava-se o theatro da Floresta,

R T —

Jodo Caetano, depois de assictir A Uma .
represeniicao nesse thealrinho, rseonhe-
C€u pronunciada vocacdo artisticn naquel-
las doze primaveras, e propoz contracto
a Luiz Montani. . |
O velho accedeu, e a menina foj desde
logo encorporada companhia qude o

grande actor brasileiro naqueltle tempo il
dirigia no theatro de S, Januario, de muito 4
demolido.

Jesuina Montani encelara a sua ecarreira
artistica. |
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A disposigao que a intelligente menina
revelava para o palco, nio podia deixar
de ser aproveitada pelo grande mestre da
f  deenabrasileira. 0 | '

Os papeis de Maria, na Graca de Deus,
~de Luiza, na Filha do cego,” de Maria, no
Frei Luiz de Souza, de Flor de Maria, nos
Mysterios de Paris, de Suzana, no Dole
de Suzana, e outros muitos em dramas e

comedias — foram outras tantas revela-
coes. e

b-l--"b-l-—-..._.‘-_._-

Em 1850 entrou Jesuina para o theatro

_ de 5. Franciseo (hoje Gymnasio)

Fra emprezario o Florindo, um dos nos-

- S0 mais applaudidos actores, que occupa

~ hoje na Camara DMunicipal um cargo que
teve o' bom senso de solicitar 1o dia em
que reconhecen que se lhe esvasiara com-
-plet_amente'o alforge das illusdes. |

Nessaempreza, J esuina, apezar de muito

nova, encarregou-se sempre de primeiros
papeis. L
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Por esse tempo estabeleceram-se dous
‘furiosos partidos entre ella e sy compa-
nheira de arte Leonor Orsat, dos quaes
muita gente ainda hoje se lembra com
saudade,

Os jesuinistas distinguiam-so dos orsa-
tistas, e estes daquelles, pela cor das fitas
que traziam no brago, e porfiavam enthuy-
slasticamente qual maiores e mais hpi
Ihantes ovagoes faria 4 sua predilecta.

Era um delirio |

Mais de uma vez a auctoridade que pre-
sidia aoespectaculo recorrey a0 expedicnte
de suspender a representacao.

Naquelle tempo o theatro era olhado
com melhores olhos do que comegou a
sel-o depois da invasio alcazarina ; ate
senhoras houve que Juratam Dbandeira
neste ou naquelle partido.

Ser jesuinista ou orsatista era moda ;
era umna quasi necessidade ; era como que
um elemento vital,

Quem por mais favorecido se dava com
a peleja era sem duvida o F lorindo, par-
tidario natural de ambas; o theatro en-
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chia-se de gente, o bilheteiro de nofas do
banco, e 0 emprezario de Jubilo... .
Entre Leonor e Jesuina niio hoyve
~nunca a menor desintelligencia. |

Seria notavel essa circumstancia, si nao
foram ambas t3o novas.

.

S

Em 1‘851, com grande desgosto de todos
08 jesuinistas, e talvez alé—quem sabe ?
de algans orsatistas, casou Jesuins com o
actor Manuel De-Geovani, e pouco tempo
depois voltava actriz a0 velho theatro ein
que estredra como coriphéa de bailes.

;1-"‘——--

No S. Pedro de Alcantars demorou-se
0 casal De-Geovanj Por espaco de oitg
aNnos, e durante esse tempo Jesuing fey
consideraveig Progressos na sua apte,
. Joao Caetano, o émprezario, confiava-
lhe invariavelmepte Primeiros papeis de
imgenuas, que foram, e 830, apezar de

tudo, a sua éspeclalidade.

-——l-‘-l—l-.-

.
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Em 1859 foi, com sey marido, contra-
ctada para o Gymnasio, que ji nio era

S. Francisco, pela conhecids empreza fe-
leodoro, que bons SCIVICOS preston ao
theatro brasileiro.

Ahi encarregou-se de importantes pa-
peis em pecas de responsabilidade, laes
como Diina de Rione, Direito de conguisla,
Justica, Ped. o, etc.

Em fins do niesmo anno Manuel De-

(seovani estabelecen uma empreza drama-
tica no S. Januario; ao vello theilr, do
sua verdadeira estrea voltou, - pe rianto,
a festejada actriz.

Pouco tempo durou a empreza. De-Geo-
vani adoeceu e teve, por conselhos medi-
cos, de convalescer na villa do Iguassii.

Ahi, n’um theatrinho umprovisado,
organisou o convalescente uma pequena
companhia, e deu uma série de especta-

culos. |
Jesuina acompanhava-o senpre.

e ——
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De volta a corte, foi ainda uma vez para
0 S. Januario, que entio chamava-se
Athenou.- Era alli emprezario Remigio de
Scnna Pereira, que morreu nos campn3 do
Paraguay, como soldado.

No Athenen trabalhou Jesuina ao lado
de Liabriella Devechi, creando papeis nos
I ntimos, nos Descarados, nas Ledas pobres,
na Tunice de Nessus, ets.

P et % o ———

Lom similhante repertorio, nao podia
durzr muito * tempo a empreza Remigio.
No Rio de Janeiro Barriere o Sardon
nentum commettimento theatral levaram
inda por diante.

A empreza acabouy.

o)

Estava entao
de Janeiro,

A grande actriz por
Moy

Emilia das Neves no Hio
tugueza nao se da-
ou em chamar para gj 3

interessanto
Jesuing, | | '

i
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zer brilhantes papeis na 3 ulher que deilq

cartas, em Adriana Lecowvrewr, na Joan-

na, & douda, e em muitos outros dramas
e dramalhoes,

—— S

Em 1865, o casal Geovani foi contra-
clado para o theatro de S, Jodo, da Bahia.

istreou na Valenting Darmentier, excel-
lente drama de I’Ennery.

O beneficio de Jesuina valeu-lhe na ca- g

pital daguella provincia uma esplendida
ovacao. Representou-se a Esmeraldg.
Foi tal o enthusiasmo causado por esse
¢spectaculo, que publicaram um folheto,
ornado de uma photographia da benefi-
ciada, no qual descreviam a fostq o collec-

clonaram os versos com que a musa

bahiana houve por hem cantar o talento
da artista.

Por essa ocecasiio oifereceram-lhe uma
coroa de ouro.

-

Nao ha actor ou actri que indo 4 Bahia,

nio dé um pulo até Pernambuco,
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O emprezario Coimbra chamou ao Re-
cife 0 casal Geovani, e offereceu-lhe um
vantajoso contracto.

Jesuina conseguiu por tanta maneira

, “captivar o publico pernambucano, que
| permaneceu naquella cidade pelo espaco

| de quatro annos, trabalhando em diver-
§ 308 theatros. |

E :
|

|

5

i - Em 1872 voltou ao Rio de Janeiro ; en-
viuvara em Pernamhbuco.

e

Estreou na Phenix na Graca de Deus.
Maria é um de seus melhores papeis.
~ Pouso tempo se demorony na rua da
Ajuda.

Reappareceu no S. Luiy na AMiss Su-
Zana. -Era ~emprezario o sy Victorino
Rosa, outro que teve o bom juizo de ar-
ripiar carreira. '

Por esse tempo agradoy bastante na
4v6,na Voz do tumulo e no Borboletismo.

e e T




- Foi mais tarde contractada para o mes-
mo theatro, onde a astriz Ismenia inau-
gurara uma das companhias mais regula-
- res, que ultimamente se tem visto em
n0ssos theatros.

Mas dahi por diante a hoa estrells que
alé entao acompanhara Jesuina comecou a
empallidecer.

Temol-a visto, ora neste, ora naquelle
theatro, esquecida, ‘mal paga, desempe-
nhando papeis fora de sen genero e de sua -
indole artistica.

Acha-se ha bastante tempo desempre-
gada: ¢ uma dolorosa injustica das em-
prezas dramaticas.

Em 1874 casou Jesuina Montani em
segundas nupeias com o distinzto actor
Peregrino de Menezes.

Tem uma filha moca, que esta casada
com o aclor Colas.
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Um jesuinista de 1850 encontrou-a o
oulro dia, e murmuroy abanando

a ca-
beca, commovidissimo :

— Ja 6 avg!

A

i e S S

- —— .
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PREFACIO DA PARISINA

Das obras posthumas ds Carvalho Junior,
que s¢ estdao a imprimir, trasladsmos para
aqui o prefacio da PARISINA, excellente
composi¢do dramatica do mallogrado poeta
fluiminense,.

Fui concebido este drama durante os curp-
tos lazeres do meu ultimo anno de vida aca-
demica. Suscitou-m’o a leitura do poema
desse mesmo titulo, devido a penna de

Byron, 0 mais inspirado e desditoso cantor

deste seculo,

Ao lél-o, para logo julguei aproveitavel
aquella enorme catastrophe de familia, onde
avultam tantos e tao eminentes lances dra-
maticos, Era um assumpto novo, ainda nao
explorado no theatro. Apossando-me, por-
tanto, meramente, do ficto, determinei va-
sal-a nas formalas dramaticas, imprimindo-
Ilhe o cunho realisla, que hoje constitue
como que a e¢ssencia de todas as produccd s
litlerarias.

Nem podia deixar de sor assim.

Byron escréevera no tempo em que o ro-
maniismo estava precisamente no seu apo-

e i o R e SR sl



S

geu. Hoje, porém, a litteratura e as artes
apresentam uma feigdo nova, fatalmente de-
terminada pelo «meio» social,

As continuas evolucdes sociologicas em-
prestam um caracler de instabilidade &3 in-
stituigdes e 4s idéas. Dahi as variantes. As
artes e as leliras participam dessas modali-
dades. Cada epocha, cada civilisagdo tem
uma litteratura, que nada mais é dg que um
reflexo da sua economia.

E’ assim que nos lempos actuaes seria de
todo irrepresentavel qualquer das tragedias
de Eschyio ou de Sophocles, porque a todo
0 theatro grego preside a fatalidade, essen-
cia- das reliciges anthropomorphicas. Ra-
cine, procurandg adaptal-o & Franga no se-

culo XVII, teve de modifical-o, methamor-

Phaoseando-u 4 luz da philosophia do mundo
christdo. Comtudo g gloria desse escriptor,
€mesmo de Corneille, sey Contemporane),
nem de longe consegue disputyr o passo a
Shakespears, E porque ? Porque este yl-
timo foi ¢ verdadeiro Colombo do theatro
moderno, Ideatificou-se com 0 seu tempo e
conscguin photographar og scntimentos do-
minantes.

O romantismo g4 devia penetrar em Fran-

-

]
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¢a mais tarde — com Hugo, Dumas pae e
Yigny. Hoje, porém, essa mesma eschola,
bem como outr’vry 1 ¢schola classica, per-
deu sua raza., de Ser, apezar dos primores
que conta e dos louros Immurchessiveis dos
Seus apostolos prestigiosos.

Da-se na litteratara o Mesmo que npas
instituigdes pérante a historia. A escravi-
dao fui um beneficio, sj 3 confrontarmos com
0 uso de matar os prisioneiros de guerra ; o
feudalismo justifica-se porque deve-se-lhe a
origem das nacionalidades; o absolutismo
fol um progresso porque aboliu asolygar-
chias ; mas nenhuma dessas instituicdes
pode ser acceita e pdde vigorar no seculo
XIX.

O seculo XIX é um secule de reconstruc-
¢oes, por isso que o XVIHI foi de demoli.
¢oes.

Os problemas politicos, sociaes, moraes,
religiosos, scientificos, sio geralmenle in-
vestigados e a sua solugdv é a preoccupagao
constante dos espiritos.

S0 outras tantas sphynges, assentadas ds
portas da civilisagdo, em torno 4&s quaes se
agita, n’uma actividade insana, o grupo dos
pensador es e legistas para sorprehender-
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lhes osegredo e communical-o 4s massas

avidas de sciencia, | -
Nestas condigdes, a litteratura nao pode

deixar de co-participar dessa tendencia.

Deminada pela « vis cognoscendi », apre-
senta um nao sej que de scientifico, de posi-
tivo, de pratico, de utilario, emfim.

O nivel do ideal baixa consideravelment
€ 0 bello funde-se na verdade.

- Foi assim que o theatro, com Dumas filho
p'rincipalmente, comegou de exhibir, aos
fulgores da ribalta, animados, corporisados,
Varios prohlemas sociaes, varias theses phi-
losophicas, cujo ensing proveitoso dirige-se
universalmente &s multiddes e propaga-se
de um modo facj] e deleitavel.

0s philosophos, no remanso dos gobinetes
de estudo, éscrevem o producto de suas in-
vestigaghos reiteradas e de seus raciocinios
complicados, =

Sdo lidos;_mas tdo sémente por aquelles
que pddem ¢ntendel. 0s. Q dramaturgo trava

da penna, imagina up acontecimento, pde
em lucty meia duzia de caracteres e paixoes,

philosépha 3 Proposito e faz resaltar do fa-

Clo a idéa. Ag multidg:s ésculam,

senlem e
aprendem,

A idéa €hcarna-se, péde ser
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vista, pode ser apanhada ;
hoas radiantes do prosce
para o 'olulro; chora, ri,
la-se, lucta, succumbe

move-se nas -
nio de um lado
soluga, cae, levan-
ou triumpha,

Si 0 thealro entre os
Plo, hoje entre ngs ¢ um

4 mais tomyy,
Paixdes violentas p
em lucta e produzip

pelos antagonismos;
aberragoes, bem
tude e sanlidade

ara colloear
simplesmente effeito
cirear monstruosidades,

COmo prototypos de vir.

» Para fazer ¢
supplantem aquel]

premiar o bem e castigar o mal,
tando assim o actor 0 papel de¢
cordel, é coisa qué s¢ ndo coaduna eom 0S

tempos qae atrg vessamos, e por consequen-
Cla com a missa, do theatro,

M que estig
a8, para ter oceasiio de
represen-
um Deus de

Tudo 1ss0 6 falso, artificial e baldfo.
« O drama ¢ 3 verdade. »

Os lypos, os caracteres devem ser ficis, 0
drama tem Por objecto a vida rea].

Sei que a mora] de cartilha condemna
€ssa opiniao,

Pouco importa. 0 medico para extirpar
0S cancros, precisa vél-0s. 0 cs)yectaculo do

Vicio ndo 6 immoral; quanty pyita ¢ repu-
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gnante;d que é immoral éa sua impunidade.
Nao se pode applicar o remedio sem conhe-
cer o mal. E’ preciso exhibil-o para que se
possa apontaro curativo. Nio se pdde jus-
tificar a necessidade de uma reforma sem
provar, semdar a conhecer que é mau o es-
tado das cOislas.

Nio se pdde bem sustentar uma these sem
provar todos os inconvenientes das theses
confrarias.

Imbuido destas idéas, escrevi o meu dra-
ma, no qual tive por fito combater os casa-
mentos deseguaes pelas edades. Para de-
monstrac¢ao, lancei mao do que podia resul-
tar de peior n’am desses casamentos.

Byron, com uma facto identico, sé julgou
conveniente aproveitar-se da violencia das
Paixdos e ndo procurou explical-o, nem si-
quer commental-o philosophicamente. Nao
estudou, ndo determinou causas, nao dedu-
ziu illagdes; cantou apenas em tristes e di-
vinas estrophes aquella tragedia intima,

E’ bem natyral que, si 0 auctor do « Dom
Juan » escrevesse hoje esse poema, tivesse o

mesmo intuito que ey tive escrevendo este
drama.
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Esse intuito, nao goj 31 O consegui, A’
critica compete dizel-o.

Discutir uma questao n'um drama ¢ por
certo bem difficil. 0 raciocinio rigoroso e g
dissertagdo scientifica Prejudicam o ¢if+ito
artistico. S¢ se pode argumentar com o fy-
cto vertente, fazendy Uma exposi¢ao inlep-
cional, insinuando Proposi¢des, fallando ag
sentimento, que & o ponto de partida para a
analytica do espirito.

Eis 0 qae fiz, ou, melhor, o que tive a
pretengao de fazer., |

Como fosse esta a minha primeira compo-
51¢do dramatica, e entendende que nesse ge-
nerode produccao j forma é quasi tudo,
procurei observar rigorosamente todas as re-
gras da arte,

Mantive as tres unidades do theatro arego,
recommendadas por Aristoteles ; — a upi-
dade de tempo, de logar e de acgao.

~ Pasto que a critica moderna tenha pres-
cindido dellas, sob o pretexto de que para
seguil-as & risca conjunctamente 6 quasi
impossivel deixar de fioar prejudicada a
1déa e a Inspiracdo do escriptor, é incontes-
tavel comtuds que ha nio pequena belleza
na sua observancia.




T

— 162 —

Convenho, com Shchelegel, que nao seja
absolutamente necessaria sinip a unidade
de ac¢do, ou unidade de interesse; que 6
simplesmente um « {our de furce » a real)-
sagao das tres comprehendo , porém,
por outro lado, que essa difficuldade ndo ¢
Insupperavel, nem tio pouco inconciliavel
com a liberdade da « Inspiragio poetica. »

Na quasi totalidade -das pecas de Dumas
filho, que eu repulo o primeiro compositor
dramatico conlemporaneo, esses preceitos
classicos se acham consignados, 0 que d4 um
relevo apuradissimo ao sey theatro. ~

Foi esse mesmo theatro que me serviu de
modelo,

0 « Supnlicio ge uma mulher » foi 0 mey
« typo. »

A « ordenance », 0 ur

dimento das scenas
desse drama, foj por mi

m seguida.
A estructury material

identica, j4 na marcha do {;j
tuagoes,

€ perfeitamente
alogo, j4 nas.sj

Assim, preste homenagem aq primeiro

monumento, pa ordem cln*ond]ogica, da es-
chola realista; bem COmMO ao poeta da ¢ Pa-

risina y, adoptando CSS€¢ mesmo nome para
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titulo do drama. N3ao poderia encontral-g
mMais expressivo.

Quem cunhecer o poema, « ipso facto » co-
nhece o enredo do diama sé pelo titulo.

0 auctor nao tem um nome que o recom-
mende.

Abalangou-s2 a cscrevel-o pelo contagio
dos enthusiasmos dessa mocidade cheia de
it e de talentos, cujos estimulos e cuja acli-
- vidade comrmunicy ram-se-lhe,

Ao deixal-a, para transpbr o limisr da
vida publica, faz-lhe este legado.

St nado tiver merecimento, essa mocidadoe
€m particular e o publico em geral reconhe-
Ceran pelo menos que hoave ba vontade e
algum trabalho em prol das lectlras patrias.

No mais a critica rotineira, systematica,
Couvencional, encontrard ahi campo vasto
bara aggressd.s por amor da esciola a que
me filiei, ' |
Da verdadeira critica aproveitarei as

em2ndas, os conselhos o as licedes, |
- ‘Niap '_te_m-r.), portanto, comparecer diante
~'della, p"orqt;e i nao for indulgente, com

.c'urteza'iiﬁoseré-injusta. |

S. Paulo,-outubro de 1187?-7'.-

CARVALHO JUNIOR.

o
e i
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J. CAETANO, ROSSI E SALVINT

Ainds dos Aponlamentos de um folhe-
‘inista, o ultimo, e talvez o melhor liveo
de Julio Cesar Machado, transerevemos 03
seguintes periodos :

« Nenhum dos artistas brasileiros que
vieram a Portugal, den larga medida do
“que podessem e a quanto attingissem a
Sua vocagdo e as suas aptidoes : Jodo
Caetano reprezentou apenas um drama,
A dama de S. Tropez, peca ja muito nossa
conhecida, de haver tido uma voga de
0CCasiao no tempo em que os jornaes nao
s¢ occupavam de outra coisa que nao fosse
0 proeesso de Madame Lafarge, em
Franga. O enredo da peca ¢ extrahido
dessa causa celebre ; a mulher envenena 0

marido, tendo ares de o tractar carinhosa-

mente ; tio depressa os remedios atra-
zam o mal, vem o arsenico fazel-q pro-
gredir ; o homem conservasge nessa ba-
lanca de vida'e morte durapte muitos
- dias; é sempre g t8posa quem lhe leva os
~caldos e o remedio que o medico acon-
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selha ; de uma oceasido, o pobre homemn,
olhando para um espelho, vé& a mulher
deitar o veneno no caldo, 4s escondidas.

epresentou Joao Caetano o sen papel
muito habilmente ; mas a peca era anti-

§ * pathica, a pronuncia delle 130 era desti-

nada a desvanecer g IMpressio pouco
agradavel que a Peca suscitou ; e a exa-
geracao da eschola em que elle primava,
chegava japaranos fora de tempo. Fra
artista para grandes lances ; o Brasil
applaudira-o no Othello, e todos sabemos
que mnao  é facil representar Shaks-
peare, |

No drama dava mais do que era pre-
c180 : o fragico denunciava-se ; e o drama
familiar, si ¢ que pode chamar-se fami-
ltar a uma accio em que a gente repre-
zente ser envenenado pela familia, nao
permitte o alto entono e a attitude solem-
ne das tragedias. Como talento, porém,
cumpre dizel-o, era de primeira ordem,
era da grande raca ; anatureza destindra-o
a formar ao lado dos Rossi e dos Salvini.
Mas, ndo estudara, nao podéra estudar




— 165 -~

como elles : dahi a distancia invencivel
(que os separava na arte. |

Artistas  de nascenga, todos tres o
eram : Salvini, attendendo mais que ne-
nhum outro a naturalidade, a razao, ao
estudo; Rossi, primando em inspiracdo,
na elegancia, mo gosto, na phantasia :
Jodo Caetano, no éentimento, na paixao.

Rossi erafrio de seu natural. Todo o
ardor de impetos e de rasgos declamato-
rios com que elle levantava por vezes as
platéas, eram o estudo, eram a arte. Nio
sentla nada.

Em.geral o0s grandes artistas 540
assim.

N'um concerto de Sivorl, em S. Car-
los, o theatro n3o enchéra. Sivori foi o
primeiro discipulo de Paganini, e ¢é o
primeiro rebeqnista que depois delle tem
havido no mundo. Depois delle tocar a
divina p; egadra de 3¢ fozd, numa corda

80, fui a0 paleo abracal-o :

— Quarenta e  doys camarotes com
gente | — disse-me elo.

— 0 que?
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- 50 se alugaram quarenta e dous
| camarotes !
- — Talvez depois de ter principiado o
I concerto se ‘haja alugado mais algum |
re spondi eu. , _
'-—-I\ao , Pois si acabo de os comtar
ao'ora inesmo; - duas vezes os contei o em

uanto tocava ! |
& FE durante a preghiéra, parecia que a

lma do musico gemia ¢ squlmv nas
feordas !

} Mas. .

Aquella alma mspirada e melodica...
0 mava a conta dos camarotes !.

l
g O mesmo era Rogsi. Impasswel Se -
f . 1'e nio havia para elle sindo um incen-
l""” (VO 1}130 0 'Interesse, ndo o dinheiro,
#0m0 Sivori, masa gloria. Camillo Sivori
*‘ 03 camarotes; Rossi contava as
amadas caleuiava o crescendo de ap-
®lausos para si ou para a dama, e sabia,
0 fim de algum lance, como uma co-
tte, quaes os adoradores dessa noife
te lhe houvessem por um momento sido
018, U SiqUEr menos devotos, dando

_______
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com egual fervor o seu applauso 4 Ca-

oy 8111111.

Jodo Caetano c:,quecla tudo, ndo co-
nhecia ninguem, ndo sabia sl agradava
ou si desagradava, nao era deste mundo
em representando uma peca; entrava no
personagem, Vivia daquelle enredo, cho—
rava e riaaslagrymas e os jubilosda ace
do drama. | |

Rossi tinha o amor da arte como de-
dicado. Ensinava Julieta, com dedicacao
de mestre, embora Julieta quasi sempre
fosse destinada a fazer soffrer Romeu.

(Jue de historias eom a Casilini !

Aquella doce ingenua, que parecia
ser a innocencia, a timidez, a suavidade,
a consolacio em figura humana, mofa 0
pobre glorioso artista dia e noite. Tinha

muifo mais imaginacio para lhe inventar

torturas, do que para figurar as das tra-
gedias em que tomava parte no tablado...
Fazia-lhe scenas diabolicas, trazia-o cons-
tantemente n'uma excitacdo melancolica
que lhe tirasse o gosto de querer saber de
tnido que fosse mundo.
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De uma vez dizia-me ele :

— Homem, hauma historis napoli-
tana que me quadra frisantemente. Um
*sugeito tinha uma creada, em quem

nunca fizéra reparo; de uma ves 1a para
sair de casa, deu um espirro, saltou-lhe o
botao' do collarinho - chamou a creada
- para 1h’o pregar. A creada Poz-se a cozer
0 botao, e elle muito quieto, para aquelle
trabalho ficar bem fojto. Immovel como
estava, ndo podia deixar de olhar para
~ella; pela primeira vez reparou que era
bonita, e, como estavam de rosto chegado
um ao outro, deu-lhe um beijo... Dahi
provieram todas &S suas desgragas.

“As licgdes a Julieta tinham sido tal-
vez o botao de collarinho de Romeu !

Nunca em Portugal nenhum artista
L Produziu t3io grande enthusiasmo como
B cllesuscitoy. |
- Tanto de Rossi, como de Salvini. fars
B mestre o celebre Modepa ; estes dous ar-
& tistas, para nunca S€ parecerem, tinham
§ sobretudo irabalho em interpretarem as
B Pecas cada um delles- 4 seu modo, com a




LT o
:inten_c;ﬁo de ficarem assim mais originaes
~ cada um, escapando-se a que podessem
- por alguma maneira cncontrar-se no mes-
mo caracter. Ha o guer que seja visivel .
nisto. 'O resuitado era, por exemplo, um
_civilisar de mais o mouro, o outro fazer o
mouro Selmgenﬂ de mais. »
Bem sabeinos nos quem vae ficar con-
tente com este final...
530 opinioes.

T S %ﬁﬁ\%’_@h‘_h
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Do nosso illustrado a; 1g0 Dr
Pereira Simoes temos um
folheto Cartas ao Fxmo Sy

consclheiro se-
nador J. J. de Olivcirg J unqueira ¢ o pri-
meiro fassiculo da publicacao Continge
para a cons!

micas.

Antonic
exemplar do

nie
ruccao de nossgs pontes econo-

No primeiro desses trabalhos, o djs-
tineto engenheiro, em tom delicado e
phrase correcta, “defende brithantemente
a engenharia nacional, que tem sido des-

considerada por todos og governos,
clue fazendo votos par
diante sej

e con-
a que de hoje por
atm preferidos, em egualdade de

circumstancias, 08 engenheiros nacionaes
408 estrangeirgs.
I arece-nos qu

€ 1330 6 desejar demna-
s1ado ;

Porquanto entre os mestres de
obras estrangeiros ¢ og engenheiros na-
C10Naes 0 governo nao hesita um so ins-
tante : escolhe og mestres de obras.
Compdem 3 gp

gunda publicacio os esty-
dos feitos pelo

auctor, durante o anno de
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18’78, sobre diversas pontes construidas até
essa epocha na provincia de Pernambuco e,
tanto quanto podemos julgar de uma
obra da natureza desta, entendemos que o
st Dr Antonio Pereira Simoes presta,
dando a lume este seu ecurioso livro, re-
levantissimo servico é historia da enge-
nharia brasileira.

Os editores Lombaerts & (., offere-
ceram-nos os sete primeiros numeros do
Antonio M aria, folha humoristica de Lis -

hoa, illustrada pelo nosso velho e infeliz
“amigo’ Raphael Bordallo Pinheiro.

Bordallo, com o seu lapis chistoso, tem
feifo taes diabruras que nao podemos,
bem a contragosto n08s0, deixar sem pro-
testo o artigo do numero 3 sobre os edi-
tores brasileiros, isto ¢, portuguezes resi-

dentes neste tio 1] uriado e ndo obstante
120 magnanimo Brasil.

Nesse artigo chamam-nos ladroes e ere-

tinos, e ridiculisam o nosso modo de
fa,llzu'
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Nao lhe achamos razao nenhumg. _

Em primeiro logar, pintar o Brasi a
empalmar o relogio de Sug Magestade Fj-

delissima, porque aqui se fez uma edicio
do Hamlet, parece

perbole um

ginador portuguez,
Dizer além disso que nunc

A entender Shakspeare & tambem outry
~ falsidade : hga muito que lemos e admpi.

rdmos o grande tragieq inglez, no original
© tm versoes aprimoradas.

A traduccio (e Sua Magestade, essa,
dé-nos simplesmente v

‘ontade de rir,
Quanto 4 atcusacao ao nosso modo de

llar, oppomos dpenas que a nossa pro-

nuncia para os portuguezes é tio ridicula,
COmo a destes para nos.

E’ 6.

No mais, magnifico.

a chegaremog

fa

."-d-———-ﬁ-l-q_

o Aind

asobre o Cancioneiro ategre, do

3

e
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mau homem Camillo, escreveu alguem, sob
o pseudonymo de Felix Piat, um folhe-
tinho de 12 paginas, intitulado Farpus.

0 titulo ndo tem nada de original, e a
vectiva destoou das outras, por ser ano-
nyma.

O que ninguem pode negar, é que o
st “ielix Pyat, como os que o prece-
deram na obra. da destruicio do Can-

caonm 0, tem carrad‘is de razao.
.1}1.,”' 1|:°' ~..! £ Tt ) ; -
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pueta, 10 plaman)to h,qnmdq no .teu livro
das, Telas. Sopantes,.corre-me o deyer, de
agradecer-te tantos extlemos de cor tF‘Zla
ey, RO, se, we, depara favmavd ense;o,

puhlmar aqui o que. penso e.0, que smtD
cowm respeito aos teus versos.

{is e’

Grande, e melhorment&aapmwmtadfa é
J4 agora a distancia que vae destes aos
Priyeiros, e aossegundos tamibeni : neste
volume, ha mais arte, mais poesia, maior




T b b SRR et Sl gt
- k4 'R 1 & . -1 “.'hll St A AR — N
i _— aare— ——.

- T T TRTT Ty - ] .

ey L

largueza e expontaneidade n
e 1nas concepeoes.

- Estas sio sempre alevantadas e m ostram
0 estudo que tens feito de F. Coppse ; o
que falha algumas vegeg ¢ a exposicdo,

Assim, por eéxemplo, 4 flautq, Esboco,
Scena v ulgar,

& COMPosicdo

Lsmola dog morios, A feli-
ctdade, No intimo e 4 filha do paz,
pela abundaneia de minuciosidades
adiante pela

agqui
, ais
demasiada coneisdo, est

longe, como Versos, do que v
poesia.

a0
alem como

N’outros pontos, porém, se
nenhuma precccupacio, os
pulsos da tua imaginacdo, e escreves pri-
ores—Noiwado, Dir in fantil, Em fam;-
ha, Lenda de aldeia, Noct urno, Poema de

todos mos, A Joia, Na fazenda, Tribuio
elerno, A ofic

gues, sem
naturaes im-

widy No jogo, Na quaresma
e 0s successores de Meneldy.

Do Tributo eterno citarei

apenas um
dos sone

l03, que, sem favor o digo, pode
SC posto ao lado dos melhores de

Jodo de
Deus e Gonealves Crespo ;

: e D
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Para exprimir-lhe a graca imaginaria
Fora mister formassem aurea liga

A palheta, o cinzel e a forma varia,

Que surge vaga aos sons de uma cantiga.

Fosse o seu ninho, pomba, a Grecia antiga ;
Seu templo, deusa, a Roma legéndaria ;

E o seu primor guardara a estatuaria,

E a crenga Venus lhe fizera amiga.

Que inspiracgdes alli {... quanto modelo !
Mas ai ! a execugao, sinto ao dizel-o,
Caira ante barreira ndo prevista ;

Porquanto, ao vér-lhe a férma inebriante,
Chorara o artista por lhe ser amante,
Mas vira ¢ amante quanto é fraco o artista !

E’ um soneto esplendido.

St eu fosse Henrique III, e tu Des-
pories, ganhavas outra abbadia, cré.

Ha ainda outra composicio, bella na
forma e bellissima na idéa, que ja nos diz
0 que viras a ser quando, contrariamente
a8 ameacas do teu prologo,—amecas mais
da modestia, que da conviccdo,—te alis-
tares definitivamente entre os modernos
poetas socialistas.

!
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Intitula-se essa ‘magnifica composicio
A officina e é dedicada, com sobeja razio,
a Mario, auctor do apreciado livro Edgd,
acagemica.

I

Era o tempio da industria onde impcfava
A valida rudez quea forga acclama ;
Onde a fornalha, ao fundo, fervilhayva
Qual um ninho de viboras de chamma.

Bebiam nellg as machinas o alento

Que dava aos ferros, musculos e arleria,
—Que ds mo]as lmprimia o movimentas,
Como a alma fecunda da materia,

A’ fulva luz as rodas se moviam,
Rangia o ferry e relumbava o malho :
Eram vozes cyclopicas : dir-se-jam
Ovacoes de Titans ag deus—Trabalho !

A

II

No inanimadg em lurbilhdes ha vida,
Ageis esforgos nas pesadas magas,

K 0o homem calmo assiste 4 enorme lida,
Como um rej Popular nas cheiss pracas,



~ Tem rijo aspecto e um ar tao sobranceiro

De quem cumpre um dever e um ervo abate,
Que mais parece mtrepldo gue reiro
Inda a offogar de asperrimo combate.

-0 malho vae, em golpes incessantes,

Batendo a dura chapa até que lustre-a :
Solta um cullar de chispas fulgurantes
Que sdo estrellas para os céus da industria,

Dir-se-ia ouvindo o estrepito tremendo,

Que da justica ao brado dos direitos,

Ruia emiim, n’um cataclysmo horrendo.
Toda a infernal legido dos preconceitos,

Estruge,,_certq, assim—a grita immensa
N’'um férvidomotim. de luz possesso,
Quando, heroico, ao luar de nova crenca,
S0a o clungor da tuba do progresso.

Os pincaros do céu fumaga escura

Mensageira, vingava: ia contando
A’s officinas lucidas da altura

Que um mundo irmao, com ellas vae luctando...

I11

Nos halitos da chamnia o ardor havia

-De uns calidos tufges de claridade :

—Era o calor que-ha de animar um dia
O eorpo sdo da nova humanidade ! ;
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Bepois dos Cantos (ropicaes, de Theo-
philo Dias, e das Cancoes romanticas,
de Alberto de Oliveira, @ o teu o mais
hotavel livro de verses, que tem produ-
z1do a nossa litteratura d’hoje.

Resta-me agora, com o abraco de agra-
- decido, enviar-te as minhas admiracoes
10 teu zelo no trabalho e o3 meus ap-
plausos a tua superior indifferenca pelos
praguentos,

Realmente éspanta, n’um paiz como
este e nos dias que cerrem, em que sio
tantos os escriptores e as obras tao pouecas;
°m que toda a gente, pelo simples facto
de ter abundancia de papel branco e de
horas desoccupadas, cuida que é litte-
raio ; espanta, digo, um homem como ty
qué, em menos de ym allli0, escreve um
drama e um volume de Versos, sem se
importar nada com 1 anarciia mental.

E sabes tu, desgragado, que coisa é essa,
a anarchia mental, sahes 9

Nao sabes, nao, infeliz !

A anarchia mental s 1 terrivel substi-
tuta da hydra—Ilembras-te !—da ominosa
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hydra da reaccdo, que, por fugir as pulhas
dos trocistas, retirou-se & vida privada.

A anarchia mental é o grande espan-
talbho da actualidade: com ella faz-se
opposig::’éid a0s governos ; analysam-se as
obras dos que trabalham e impede-se de
trabalhar os que tém talento e hoas dis-
posicoes.

Ora ahi tens.

i todo o caso, antes a anarchia mental
que produz alguma coisa que 6s cerebros
bem organisades que nio fazem nada.

Adeus.

SI, a0 tempo em que recebercs esta, a
bicha J& estiver ahi por S. Paulo, abraca-a
e da-lhe lembrancas minhas.—7Tolus Libi,

F.»

T T AT A B SR
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O THEATRO ANTIGO

Carros ou tablados com rodas foram 083
primeiros theatros em que os poetas dra-
maticos da antiguidade faziam exhibir as
SUas composicoes. |

Desta scena volante para cavalletes fixos,
a transicdo foi facil,

Athenas, no seculo VI, antes de Christo,
no tempo de Eupolis e Cratenus, nio tinha
sindo um theatro de madeira.

Durante a representacao de uma come-
dia deste ultimo poeta, abateu a platéa e
°m razao de tal accidente, que foi por
todos julgado um presagio de miu agouro, |
construiu-se o primeiro de pedra e cal, no
temipo de Then, istocles, em frente do mon-
te Hymeto.

03 gregos, depois, quasi que nao edi-
ficavam theatros nag planicies e preferiam
-encostal-os a uma montanha, que apresen-
tasse alguma parte circular natural, onde
podessem talhar na rocha 0s assentos dog
éspectadores, nio 36 pela facilidade que
éncontravam na construcgio, como pela
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vantagem inaprociavel de se gosar do ma-
gestoso panorama da natureza.

Assim o theatro Tauromenio, na Si-
cilia, foi consirnido de tal modo que se
via perfeitamente, no fundo da scena, o
Etna. e

O theatro antigo compunha-se de duas
partes prineipaes, cujareuniio chamava-se
ferradura, isto é um plano semicircular
de umlado e rectangular de outro. A parte
semieircular ou amphitheatro denomina-
vam em grego coilon, em latim caven,
- aplatéa.

Era reservada aos espectadores e guar-
necida de degraus ou bancos dispostos em
fuga uns sobre outros, em elevacio, apar-
tando-se da scena.

Estes bancos eram dividos e muitos
andares ou ordens, por galerias congen-
tricas diazona ou praecinctio, que favore-
ciam o transito por escadas em rai0s do
centro 4s extremidades, klimales, for-
mando divisdes triangulares, kerkis ou
cuneas, cunhas. | |

O edificio era todo circulado por um
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alpendre, que servia de resguardo quando
chovia. |

A parte rectangular era reservada as
representacoes das pecas e comprehendia ;

1° a orchestra,logar onde se achavam os
choros das dansas e dos cantos, com a ty-
melle, estrado servindo de altar ou tri-
buna;

2* a scena, dividida em ante-scena,
proscenium,onde estavam os actores; scena
propriamente dita ou decoragio perma-
nentd, formada de um atrio com colum-
nas, estatuas e portas, permittindo & vista
abracar acidade, e além-scena, post sce-
niwum, parte destinada ao vestuario dos
arlistas e arrecadacdo das decoragoes.

Lkkm Athenas os espectaculos eram de
manhan; e quando se previa enchente real,
- 03 espectadores vinham tomar os seus lo-

gares na vespera. |

O clima da Grecia, e até o da Ifalia,
permittia que os theatros fossem desco-
bertos e s6 no fim da Republica comegou-
se a adoptar em alguns o velarium, im-




mensos véos de téla, de seda ou de pur-
pura, com que os cobriam.
Os aclores eram abrigados do ealor so-
lar por meio de construccoes salientes em
volta da szena. |
Taes edificios eratconstraidos de modo
que podessem reunir a populaciio inteira
de uma cidade ou pelo menos de muitos
bairros. Em Roma podiam receber de 30
a 40000 pessoas.
A primeira ordem dos logares, isto ¢,
08 mais proximos da scena, deslinavam-se
a08 Straleges, commandantes dos exercitos
athenienses; aos archonfes, magistrados
da Republica; aos sacerdotes e a0s embai-
xadores. A ordem im mediata perfensia
208 000 senadores.
Muito questionaram 08-escriptores mo-
dernos indagando si, entre os gregos e
particularmente entre os athenienses, as
mulheres assistiam aos jQgos theatraes,po-
rem, & vista de certos eseriptos antigos,
pode-se asseverar como facto viridico que
ellas tinham ingresso quando se represen-
tava a tragedia, e por outra parte parcce
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certo que ndo podiam assistir sindo as co-
medias, porém sempre em logares sepa-
rades dos homens.

Para que os especiadores melhor po-
dessem ver e ouvir,os actores traziam cal-
cados com tacoes bastante altos,cothurnos,
e mascaras, cuja bocea tinha a forma de
um porta-voz.

Havia tambem vasos de bronze, echea,
collocados em distancias uniformes nos
degraus ou archibancadas para repercutir
o som da voz.

A magnificencia do theatro antrgo con-
tribuid muito para apressar a sua destrui-
¢i0,e essas minas de ricos materiaes foram
depois exploradas com afan, para dahi se
tirarem as preciosas columnas de maravi-
Ihosos entalhes, 0s marmores de lindissi-
mas veias e os grandiosos alabasiros coim
que adornavam os primeiros templos e 0s
magestosos palacios dos barbaros, ser-
vindo depois e ainda hoje as proprias rul-
nas para attestar o excessivo luxo e a arte
architectonica que nelles se despendia.

Finalmente, com respeito ao seu plano,




estava tudo combinado de maneira que fa-
cilitasse ao espectador todos 08 prazeres a
par de todos o3 commodos. '

Morans Tavarus.

ki Ve i -y . i e g
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O THEATRO MODERNO

Na Furopa, duranta a meia edade, foi
sobre tablados provisorios, levantados nas
pracas publicas, ou em vastas salas, que
tiveram logar as primeiras representacoes
das pecas dramaticas. |

Qs primeiros theatros modernos perma-
nentes se construiram na Italia no decurso
do XVI° seculo, mas os architectos que os
erigiram taes como Bramante, Paliadio @
Scamozzi, occupavaim-se mals e imitar
08 antigos do que em levaniar edificios
apropriados 4s contigencias de gosto ¢ uso
moderno e s6 no seguinte seculo 101 que se
principiou a dar-lhes as disposigtes que
apresentam hoje.

Pelo que fica dito, é facil vér quanto 03
actuaes differem dos antigos.

Em primeiro logar s3o muifo menos
vastos; de mais sdo cobertos e final-
mente como 0s especticiiios sao nocturnos
¢ necessario esclarecel-0s por meios arti-
ficiaes. Salvo pequenas exccpeoes sio le-
vantados sobre um plano mais ou menos
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alongado, apresentando tres principaes

divisbes: a parte anterior, a sala e a
calxa. |

Na parte anterior, onde esta a fachada,
comprehende 0 sagudo, escadas de com-
munica¢do, escriptorios e as mais das vezes
um grande saldo, que serve de ponto de
reunido dos auctores, actores, jornalistas,
poetas, ete., durante os intervallos ¢ que
se chama foyer.

A sala ¢ destinada a receber o publico
e occupa o edificio em toda a sua altura
ale & cumieira; as paredes interiores tém
adherentes galerias dispostas em curva
umas sobre outras, communicadas por
escadas e corredores. Estas galerias, em
geral, sdo fechadas por tabiques em pe-
quenas divisdes abertas para o lado da
scena que se chamam camarotes.

A configuracio da sala ¢ quasl sempre
ellyptica, esclarecida por um lustre que
~desce de uma abertura praticada no meio
do tecto. Este apparelho, tendo o incon-
veniente de interceptar a vista de certa
porgao dos camarotes ou galerias supe-




riores e produzir calor excessivo, foi pos-
teriormente, ew 18(2, substituido, em
Paris, por vidro opaco de grandes dimen-
sOes, por baixo do qual se accendeu certo
numero de bicos de gaz (sol), de sorte que
a luz chega a todos singularmente suavi-
sada.

A parte inferior dasala deve estar pouco
mais ou menos 1,70 metros abaixo do ta-
blado. K’ neste logar, o mais proximo da
scena, que se collocam osmusicos, dande-
se-1he por nmitacdo o nome de orchestra.

Immediatamente depois esta a platéa
ocoupada por muitas ordens de assentos ;
sels ou sele primeiras filas dos quaes, pela
razdo de ficarem mais & proximidade da
scena, 3d0 designadas como superior e os
subsequentes inferior ou geral.

Todo o assoalhio tem uma suaveelevacdo
proporcional ao seu afastamento da scena,
afim de que possam os frequentadores
apanhar tudo o que se passa no palco.

" A scena ou cuixa communica com a
sala por uma larga abertura, chamada
bocca, que ¢ fechada temporariamente por
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um panno talar ou de boca, manejado pela
parte superior : divide-se em anle-scena:
ou proscenio, em cujos lados pode tambem
haver camarotes e scens propriamente
dita. -Aquella é o espaco comprehendido
entre o que.abusivamente,chamam orches-
{ra e o panno da boca, mostrando em toda
a sua frente um apparelho para escla-
recel-a que se denomina rampa, cuja luz
pode ser graduada & medida das necessi-
dades da representacio. No meio da ram-
pa esta o buraco do ponto, oceulto aos es-
pectadores por uma cupola ou concha.
r.sta parte da scena, o proscenio, foi ima-
ginada para permittir aos artistas chega-
rem & major proximidade dos especta-
dores e melhor deixarem-se ouvir.

A scena propriamente dita compre-
hende o panno da hoca & parede do fundo
do theatro, prolongando-se para cada um
dos lados em largara quasi egual & que ti=
ver o edificio. | |

O tablado ¢ formado de travessoes de
madeira, situados em distancias conve-
nientes uns dos outros, e do taboado parte
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do qual é movel,levantado e abaixado por
‘meio de encaixes ou malhetes praticados
nos travessoes. Iistas partes do tablado
constituem o que se chama alcapoes,

(que se abrem e fecham para os jogos sce-
nicos. A parte inferior do tablado on po-
rdo deve ter, pelo menos, a profundidade
de meia altura da boca ; ¢ separada verti-
calinente por pontaletes, que sustentam os
travessoes e dividida, nos grandes thea-
tros, em tres ordens de assoalhos falsos,
que se chamam 1%, 205 ¢ 303 popges.

Um espago similhante e destribuido de
egual modo, existe na parte superior da
scena, que se chama wrdimento, termi-
nado por uma sorte de grelha de madeira,
onde se acham os machinismos, os cabres-
tantes, os rodos, ete., ete.

- Os prolongamentos lateraes, tangoes ou
azas da scena, o pordo e o urdimento,
Servem para que as decoracoes, (que devein
occupar toda a extensio de um guadro da
scena, {anto em largura como em altura,
possam alastar-se a metade 4 direita, e a
metade & esquerda, ou a metade ao alto e
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a2 metade abaixo, sem que, pela sua eol-
- locaeiio ou outra qualquer manobra, cause
embaraco ou estorvo & gente do trabalho.

Distinguem-se cinco classes de decora-
coes, a saber : o0s bastidores, que tormam
03 lados da scena e escondem ao.pu-
blico 0s tangdes; pannos, que descem de
~cima paraformar os fundos; as bambo-
linas, collocadas na parte superior, que
figuram os céos, os tectos, os cimos das
arvores e dos edificios e geralmente todas
as porcoes altas; os (raineis, pecas nion-
tadas sobre caixilhos de madeira leve,
que se elevam debaixo ou se poem aos
lados para representar a parte inferior do
quadro que se representa e povoar o8
diversos planos da szena com arvoredos,
bancos, pedras, monticulos, columnas e
mals objectos isolados; e, finalmente, os
praiicavess, termo generico com que se
denomina qualquer decoracio pequena,
que dapassagem aos actores, como portas,
pontes, etc.

Os bastidores e (raineis, quer estejam
fixos nos tangdes por sarrafos com rol-
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danas movidas a machinismo,eollocade no
primeiro pordo, quer se elevem do pri-
meiro, segundo e terceiro poroes, abrem
sua passagem por grandes fendas estabele-
cidasno tablado,eom as quaes se correspon-
dem outras collocadas no urdimento, por
onde simultaneamente descem os pannos.

Os aleapdes sdo necessarios nio s6 a
passagem dos personagens da represoi-
tacdo, que tem de vir de baixo da
terra ¢ dos que para ahi se precipitam,
como tambem para introduzir na scena
traineis, vindos de baixo, como altares,
c:u‘rbs; niovai:i, e todos cs objectos volu-
mos‘s’dﬁﬁ espacos eguaes ha nos poroes para
a descida das glorius, carros volantes e ou-
tras pecas destinadas a atravessar os ares
ou nelles sustentar-se, cujas decoracoes
tomam o nome generico de balancins.

Estas decoracoes de qualquer parte que
salam, sio movidas por hracos de omens
por meio de contrapesos ou por cabres-
tantes regulados e installados no urdi-
mento ou nos poroes.

A denominacio de fundo [also, da-se
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a fodo o machinismo, que, nas pecas ma-
gicas, serve para fazer girar os objectos
que tém de apparecer e desapparecer.

As decoragdes sio pintadas simples-
mente a aquarella de colla, sobre panno
de algodao e algumas vezes sobre pio
ou papeldo, sempre seguindo as leis do
- claro-escuro e da perspectiva.

Cada bastidor marea uma ou mais di-
visoes ou planos da scena e estes planos
em numero de dez no maximo, vao ligar-se
a0 panno de fundo, que os contintia inde-
finidamente. Diz-se que uma peca, que
uin acto,vae até o terceiro ou quarto plano,
etc., quando se quer indicar a porcao da
scena necessaria 4 representacio do acto
- ou da peca.

Na caixa, além dos camarins pard ves-
tirem-se os actores, ha sempre um maior
Ol ¥menor numero de commodos, que
Sérvem para armazens dos contra-regra
e aderecista, escriptorios para a adminis-
tracdo, foyer dos artistas, ete. '

Modernamente, POr convenienecia econo-
mica, nos theatros Pequenos, tem appa-
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recido a enscenacdo das chamadas—Salas
fechadas, as quaes dispensam bastidores e
bambolinas, com prejuiso das leis da
optica 1teiramente adstrictas e subordi-
nadas &s da perspectiva; retirando da
vista do espectador o bello e 0 magestoso
que € preciso conservar nos espectaculos
theatraes, para mostrar um realismo
indesculpavel neste ponto, como o é a
respeito de muitos outros : espelhos, cha-
farizes, repuchos, cascatas, etc., que mais e
melhor effeito produzem os pintados, e
morrem completamente os naturaes.

Por felicidade esta invengio limita-se
a salas mais ou menos ricas ou pobres
e nunca aos hosques, palacios, templos
€ pragas e assim mesmo s6 nos theatri-
nhos, nao se tendo estendido aos grandes
theatros em que a conveniencia desap-
parece pela impossibilidade de transporte
facil dos grandes panejamentos de tectos e
paredes, apezar de ascommodados por
meio de dobradigas.

Finalmente nos vios das partes baixas
do edificio se collozram grandes reservato-




rios d’agua para inundal-o no easo de

incendio.

0 theatro moderno, por consequencia,
estd ainda muito longe de se approximar
dos modelos (ue nos deixaram os antigos,

'apemr dos progressos postm*mrmente

feitos na sua constr ueecao.

Deve-se, ¢ verdade, aceusar o elima
ingrato do meio dia da Europa e da 4 me-
Iica, que se oppoe ao restabelecimento
dos espectaculos em pleno ar, e nos en-
cerram em hoeetas mais ou menos ador-
hadas, sem as dinensoes convenicutos e
baldas da esplendida decoracdo da natu-
reza. |

Entre os primeiros theatros edificados
na Greecia e em Roma e o3 mo Jdernos,
decorrerom dez seculos, durante os quaes
a arfe dramatica esteve adormoeida

Kol na rua de S. Diniz, em Paris, que

se instatlon em 1402 o primeiro theatro

regular destinado 2 representar os mys-

itemos dos Con [rades da Paixdo .

A sala media 49 metros de compri-
nmnto, a calxa occupava toda a sua lar-
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gura que era de 12 metros; sem bhastidores:
os actores nao d*esappareciam nas sahidas
e conservavam-se a um lado, & vista dos
espectadores. Scaliger nos diz que:
« julgavam os ausentes, mesmo quando os
viam sentados. » — Mais tarde se reti-
ravam da scena, descendo para o porao
por uma escada.

O ponto estava collocado n'um dos
lados e s6 muito depois é que dallt o
removeram para o meio do tablado, onde
hoje se acha.

03 espectadores separados dos actores
apenas pela orchesira, assistiam as re-
presentacoes de pé e como a sala tinha
a configuracio de um quadrado alon-
gado, quem estava nos camarotes, ajus-
tados 4s paredes lateraes, necessitava
debrucar-se muito para poder ver o es-
pectaculo. Ainda hoje tem-se amostras
de similhantes construccoes nos theatros
de Melz, de Tours,do Castello de Fontal-
nebleau, na Franca; do Cassino, da Phenix
e outros, no Brasil.

A hora de comecar o divertimento, por
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um excesso de zelo religioso, era depois
~do toque de Vesperas (3 horas da tarde) e
por medida de prudencia, a da termi
‘hago antes de escurecer, 4 vista da pouca
policia e do nenhum calcamento e luz nas
Iruas. | |

Moliére foi quem deu prineipio aos
Stus espectaculos as 5 horas da tarde,
pussando depois a comecal-os 4s 6 e s6
hia 40 annos se adoptou o uso de levan-
_tar-se o panno 4s 7 e as 8 horas da noite.

Até 1€00, Paris nao: possuiu sindo um
theatro—o dos Confrades da Paixao, cha-
mado em seguida, Hotel Bourgogne. Nesta
epoca, em resultado de uma desuniao,
creou-se o do Marais, vindo em 1653 o
italianos e em 1659 a companhia de Mo-
liére, instalando-se suceessivamente outros
€ até pequenos de nenhuma Importancia
que desde o meio dia davam represen-
tagoes nos boulevards, |

A lei de 1791 declarou a liberdade dos
 theatros e logo appareceram em numero
prodigioso estes : ol, redusidosem 1807
2 33, e nessa mesma epoca, por um de-
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creto 1mperial, a 8; numero que soffren
ainda variagbes para mais nos tempos da
Restauragao, de Luiz Phelippe e de Napo-
leao 11, cheg:—mdo a haver 40 com a liber-
dade cutorgacda pela lei de 18¢4.

"Morars Tavares.
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BACHIANA

A MUSA OFFEN

\ | —

Toda a gente ha de estar lembrada de |
- um folhetim publicado no Jornal do Com- -
mercio pela exma sra d. Maria Amalia
Vaz de Carvalho, em que esta distincta
senhora de lettras exprobava ao canceroso
- Camillo Branco o incenso que queimou,
no Cancioneiro alegre, ao talento desmora-
lisador e desordeiro de Francisco Palha,
a0 passo que deixou no tinteiro outros ta-
lentos de Portugal, que nao sio desor-
deiros nem desmoralisadores,

O auctor da Fabig respondeu a4 exma
srad. Maria Amalia por uma carta que pu-
blicou em folhetim no Diario dg manhan,
de Lishoa,carta cheia daquelle velho bom
~humor luzitano, que nem a edade nem og
achaques conseguiram ainds roubar-lhe.

Dessa carta transcrevemos alguns to-
picos, e si o fazemos, & porque vem ahi
envolvida implicitamente a defeza de am
collega nosso, arrastado pelas circumstan-
clas do theatro brasileiro g nacionalisar
lambem a musa offenbachiang .
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falla Francisco Palha :

« Accusa-me V. exa, e com as eleicoes
3 porta de mais a mais, de haver trazido
para a vide social do nosso paiz, nas azas
da musa offenbachiana (deixe-me por-lhe
azas para a fornar mais leve), um ele-
mento de desmoralisacio e de desordem,
da qual ful o naturalisador ; cabendo-me
por consequencia a responsabilidade do
genero pernicioso, funesto, avariado, pe-
daco da causa primordial do assustador
desenvolvimento da eriminalidade, si as
estatisticas nao andam )& tambem confa-
minadas da peste com que inlecto o con-
tinente e as 1lhas.

E si esta infamia fosse ao menos pra-
ticada inconscientemente, va ! Perdoa-
vam~-me por nio saber o que fazia. Mas,
ndo. Foi de caso pensado, por acto liber-
rimo de minha vontade devidamente es-
clarecida, por ser necessario a Ineus

occultos designios, que, implacavel exter-
minador da virtude, desacaimel o €ao
damnado e o atirei s gambias moraes da
populacao.
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Para descer 4s profundezas deste
abysmo fui nado e creado! e nig eston
em Bissau | !!

A musa offenbachiana, decotada, seri-
ﬁt’m, COMO V. exa a quizer, nio € causa ;
¢ effeito.

N&o foi 0 momo do Ulympo quem pros-

tituiu Venus; quem ensinou Juno a pre-
cipitar, da maxima altura do céu, o filho
unico : quem fez de Baccho um bor-
rachdo, e de Mercurio. .. L4 me jam esca-
pando as onz «lettras. Nao foi. Porque
08 deuses desandaram em ser tudo aquillo,
—porque eram ridiculos, egoistas, igno-
beis, ¢ que elle ria, e mofava, e os zurzia
muito bem zurzidos. E, comtudo, os des-

gragados tinham perdido o senso moral,

caminhavam satisfeitos de ignominia em
ignominia, tripudiavam triumphantes de
devassidio ey devassiu:‘io, 1m pellidds por
uma forga superior, ohedecendo a uma
lei fatal, o seu fim.

Tal qual como epntpe nos; tal qual
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como na Europa inteira. Estamos em
pleno Olympo decadente.

Chamemos-lhe transformacio nos pai-
zes vigorosos, chamemos-lhe morte nos
enfranquecidos e gastos, os instantes que
precedern: acontecimentos de tal magni-
tude sao sempre, e como para legitimar a
necessidade das grandes evolucoes e das
graﬁdes catastrophes sociaes, periodos de
desmoralisacio e de anarchia.

I tao sabido, e tao velho, e tio na
mente de Deus estd isto mesmo, que,
podendo fer ereado o mundo sem depen-
dencia de oulro elewmentc além do seu
quero supremo, fez primeiro o cahos para
arrancar delle os mithoes de maravilhas,
perante as quaes dobramos o joelho e
bemdizemos o seu nome.

V. exa den 4 musa do maestrino folido
- cumplicidade n’um facto, cuja origem
pertence; completa a principios rigorosos
‘edmmutayeis:E sabe porque 1h’adeu? Por-
que l6:mais librettos de operas burlescas
do quelivros dehistoriadares philosophos.
Custammais'a entender; os ultimos.

LaFksittn [ r B KR
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Admittindo-o mesmo como resultads
da morbidez social, o que é facil contestar,
em que 6 pernicioso o genero ? Em que é
funesto? Que prejuizos tem’ causado ?
Quaes as cabecas ue desvaira, quaes o0s
coracoes que perverte ? Que sentidos pro-
Voea siquer, entre nos, essa musa trua-

- nesca, sacudindo o pandeiro para que lhe

matem a fome, cobrindo-se de lantejoulas
para esconder a Incorreccdo das formas
¢ 0s 0ssos descarnados (ue suspiram por

um canfto na tumba da Misericordia ?

Que testemunhos addrnz v. exaem abono

da sua ousada opinidc? (Que provas em

contrario do que eu affirnio ?

o1 as tinha em seu fuvor, porque nio as
exhibin? 'Si as ndo teni, com que direito
sae, ‘resguardada pela sua « polonaise »,
a denunciar-me como agente convicto de
malversacoes indignas de mim?

K’ por vezes petulante a palavra da
musa condemnada ? Grosseira por vezes ?
Pode ser. E’.—Pois assimi mesmo esta

~bem longe ainda da que ouviram os

nossos avos, no theatro do Bairro Alto,

e | T e T Ty R
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sem que a patria periclitasse; da que foi
proferida pelo velho Gil Vicente em face
do rei D. Manuel e da sua corte, sem que
Portugal esmorecesse nos commettimentos
de que era entdo protogonista glorioso ;
daquella, emfim, que a dlite da nossa
sociedade, e V. exa. apezar da sua repug-
nancia pelo genero, applaudiram no thea-
fro do Principe, pronunciada no original
idioma que lhe d4 mais relevo, sem que
a honestidade de pessoa alguma parecesse
beliscada siquer.

Durma pois descancada, minha senhora.
A musa offenbachiana & perfeitamente
~ inoffensiva. Nio relaxa sindo o que deve
relaxar para que o reino fidelissimo traga
0s pes quentes e a cabeca fria, como
aconselha a medicina prudente. Na ce-
gueira da sua malquerenca para comigo
V. exa. confundiu o ruibarbo com a stri-
chinina. »

Os periodos substituidos por linhas de
pontos encerram umas tantas coisas desa-
gradaveis, de que nio pretendemos fa-
zer-nos echo.,
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Aleancou uma brithante carreira esta
originalissima comedia de Emilio de
Najac e Alfredo Hennequin, que a em-
preza do theatro S. Luiz pdz em scena
em fins de julho passado.

As opinides dos noticiarios sobre a mo-
ralidade do Nhé-nhd divergiram : uns
qualificaram de ignobil a espirifuosa pega,
digna quando muito dos theatros inde-
centes onde, do principio ao fim do espec- .
taculo, o publico conserva o chapéu na
cabeca e o cigarro ao canto da bocca;
outros, e com melhores fundamentos, de-
clararam com discreta ingenuidade que
era descompassada toleima procurar nos
dialogos das comedias 0s severos e ro-
tundos preceitos da Moral em accdo.

Serviu de orgam e defensor da moral .
publica affrontada,—note-se,—o sr Luiz
de Castro, o pudibundo auctor dos 4mores
de Roberto, innocente comedia de saldo,
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propriissima para collegios de meninas
e espectadores que se respeitam.

O nosso publico, esse, indifferente
. eterno, foi a0 5. Luiz ¢ teve uma opinido
muito rasoavel : riu-se: mas riu-se con-
tinuadamente, sem eserupulo e sem medo,
com uma satisfacio bem de dentro.

Para esse resultado concorreram nio
pouco os artistas da companhia portu-
gueza, especialmente Emilia Adelaide,
Camillo e Mattos.

A emprezaria enfiou umas botas de
montar, envergou um casaco, pdz um
ligeiro buco loiro, dea maior liberdade
208 movimentos e mais Iravessura ao
geslo, piscou um olho a Isabel e comecou
a percorrer as (res phases, natural e en-
gracadamente, como um legitimo nho-nho.

Camillo, com o wma vez por (rimestre,
os temores de marido infiel, as culeras de
C3p0SO  enganado ou pouco menos, as
reficencias e os sublinhados, fez-nos
morrer de riso. . |

Mattos apresentou um bom typo, que
agradou bastante: hypocritamente dou-




R

foral, circnmspecto por calculo, mas
sempre pandigo, sempre ratio, sempre
farto d’oculos e pilherias.

A traduccio é do nosso collega Arthur
Azevedo.

ROMEU 'E JULIETA

0 nosso collega A. Lopes Cardoso
escreveu, com este titulo shakspeareano,
ama comedia, ou antes, um dialogo co-
mico, que agradou bastante no S. Luiz,
representado pela actriz Lucinda 2.2 e
pelo Mattos. '

Um velhote e uma velhota encontram-se
por acaso, e reconhecem-se ; foram na-
morados ha bastantes annos; encontram
sob as cinzas de sua velhice uns restos do
fogo de sua mocidade, e celebrampacto de
‘matrimonio a0 som da chula dos Phos-
phoros & dez réis.. Mais vale tarde que
Nunca.

MINISTROS DE DEUS!

- 0 nosso distincto amigo sr Vicente de
Souza, sexto-annista da faculdade me-
dica desta corte, extrahiu de um velho




romance estrangeiro, Mysterios da Inqui-

sigito,um drama que, sob o titulo M inistros
dz Deus! subiu a scena pela primeira e
unica vez no velho theatro de S. Pedro.

A pega estd cuidadosamente arranjada
e revela da parte do extractor aprovei-
tavel disposicio para o theatro.

Peza-nos, porém, que o sr Vicente de
Souza estreasse com trabalho de lavra
alheia, recorrendo a um genero em que a
litteratura entra como Pilatos no Credo,
e fazendo dest’arte mjustica ao talento de
que € naturalmente dotado.

O desempenho dado aos Ministros de
Deus! pela companhia que trabalhava
sob a direccdo do sr Martins foi regular ;
4 ¢nscenacao modesta, mas apropriada.

A BOCCA DO INFERNO-

Depois do fiasco da Familia Danicheff,
0 sr Furtado Coelho agarrou-se a um
drama pantafacudo como a uma taboa de
salvagdo, e o caso foi que,ao que parece,
- conseguiu desforrar-se do prejuizo que
naturalmente lhe acarretou a peca russa.
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A Bocea do inferno tem bastantes
 effeitos, e a companhia do Gymnasio deu
a esta peca um desem penho digno della.

A CORDA NA GARGANTA

[.
Poucas vezes femos visto em T0SsOS
theatros queda tdo desastrada, como &
deste drama no S. Luiz. Por 1380 nao nos
demoraremos na analyse.
. A peca ndo 0 merecia, ¢ nao o merecia
o desempenho que lhe deu a excelicnie
companhia de Emilia Adelaide.
Distinguiu-se muito o actor Peregrino
no difficil papel de um monstrengo alel-
jado, corcunda, gago, de bocea torta
e maluco. Foi uma verdadeira creacio.
O Jornal do Commercio teceu louvores
a todos os artistas, exceptuando justa-
e mente Peregrino que, como ja dissemos,
Il sobresaiu. Mas ndo fique o intelligente
i actor maguado com esta injustica; o pu-
blico ja estd habituado a dar o devido
J | desconto as gazetilhas do sr Castro.

0 BOM ANJO DA MEIA-NOITE

O sr Furtado Coelho fez uma repreis
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do Bom anjo da meia-noite, drama phan-
tastico, original do mesmo senhor, ni opi-
nido de’uns, e, na de outros, imitado de
‘uma velha peca alleman.

- O Bom anjo, porém, que nio sabemos
em que genero de litferatura classificar,
fo1 escriptoou imifado em neio de diarias,
contas de aderecistas, folhas da compa-
nhia, ete. |

Ja ¢ mania 1sto dos nossos actores
desejarem todos ser emprezarios. Mas o
sr Fuartado levou a perfeicio a fazer-se :

1°, emprezario ;

2°, auctor dramatico ;

3°, compositor de musica;

4°, ensaiador ;

2°, copophenologo :

62, actor,

Sendo exercidos a um tempo estes seis
distinctos officios, alguns delles deveram
por forca de ser lezados, em que pese a
proverbial actividade do intelligente ar-
tista.

Por isso a peca peccou peloestylo e pela
urdidura; ha alli de tudo :
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1o, dialogos interminaveis—continuos,
somo o papel da machina Marinoni ;

20, um anjo que mente cOMO um diabo ;
que se disfarca em cocotle ; que prega
sermoes de meia hora ; um anjo que desce
do céu para dizer—ZAmanhan o teu editor
te pagara—, cOmMO S1 a Traca dolosa dos
Cruz Coutinho fosse conhecida na morada
ctherea : um anjo (ue prega a vinganca,
etc. ;

3o, um compositor de musica do futuro
(digo do futuro porque ninguem gosta
della), que vae a um baile dado pelo
assassino de seu pae, a convite de seu
bom anjo, ao qual rezebe sentado, sem o
menor signal de consideracdo, sem lhe
offerecer uma ecadeira, um charuto, uma
chavena de café ;

4o, um bardo que precisa repousar de-
pois de apanhar uma descompostura ;

50, uma viuva quefalla de Sancto Onofre
na Allemanha | etc. |

Muito logar commum, ‘muifa chapa.
 Umas phrases de cabellos brancos, des-
‘dentadas, corcundas :
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« Salve, m3e da abnegacio | » « Cala-te,
coragdo ! » « Vinga a morte de tey pae ! »
« Talvez ! » « Quem sabe ? » « Infame | »

Nem uma idéa... embora velhy !

O typo do maestro Trampolini, djs-
Seram-nos, € a caricatura de Jacques
Offenbach, e o sr Souto-Mayor, encarre-
gado desse papel, procurou parecer-se
com o.auctor da Bella Helena.

Davamos de conselho a estp actor (ue,
81 quizesse obrar com mais justica, tra-
ctasse antes de imitar o auctor da musica
da Moreninha : €sse, sim, ¢ um verda-
deiro Trampolini.

O desempenho corren perfeitamente,
distinguindo-se muito Furtado Coelho,
Lucinda, a primeira actriz Apollonia, Eu-
genio e Maria Adelaide.

O papel, que na primitiva foi distri-
buido ao actor Aréas, coube desta vez ao
émprezario, que cedeu o seu ao sr Eu-
genio.

O ABYSMO DE BESSAC

Aniceto Bourgeois foi incontestavel- _
mente um dos dramaturgos francezes que
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. mais soube crear situacoes theafraes,
o tirar dellas todo o proveito possivel.
0 drama Wagdalena, que subiu ha dias &
qcena o S. Luiz com o titulo O abysmo
de Bessac, € urdido com a habilidade pe-
culiar ao celeberrimo e copioso auctor.
E’ mais difficil no theatro fazer chorar
que fazer rir, e as pegas de Bourgeols,
essas nunea sio ouvidas de olhos enxutos.
A muitas senhoras vimos chorar por occa-~

siio da representacio do Abysmo.

0 desempenho foi muito regular, so-
bresaindo Emilia Adelaide, que teve ocea-
siio para mais uma vez revelar os seus
innumeros ¢ reconhecidos dotes artis-
ticos. |
~ No repertorio da companhia ha oulra
peca com o titulo Magdalena. Dahi a mu-
danca para Abysmo de Bessac, que alias
& mais convidativo.

Enscenacdo esmerada.

"—-"'-"zakﬂ'&..%roff.: % T I
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THEATRO -LYRICO

Por muito tempo a proccupacio dos em-
prezarios das companhias lyricas da Ame-

rica do bul foi o modo de organisar um

elenco que correspondesse, logo de uma
vez, a espectativa do povo sul-americano
e esfivesse em relacio com os interesses
das emprezas.

Uestes inferesses pode facilmente de-
duzir-se que o debito absorvia quasi todo
0 peculio frabalhosamente adquirido,quan-
do, por graca de Deus; ndo desappareciam
de umna s6 vez interesses, e capital; e o
descredito do emprezario nio permittia,
tao facilmente, organizar uma companhia
de canto para a America do Sul—isto ¢—
para o Rio da Prata, e, porfavor da sorte,
para o Brasil. .

Por consequencia, mettido . entre dous
fogos—publico e custeio da companhia—
0 emprezario depois de dar grandes tratos
& 1maginacao decidia a questdo, resolvia o
problema da seguinte maneira :

— Ou luerar o publico ou eu. 08 can-
tores bons (e elle griphava o qualificativo
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na sua conseiencia) ndo vém por pouco
dinheiro... para divertir é que ndo traba-
‘Tho,ergo tractemos de cumprir os preceitos

da caridade, comecando a applical-os por
casa.

Enfre cantores a escolha ndo é {io facil
de fazer-se, como geralmente se suppoe :
ou bons ou maus. O publico ndo acceita,
nem acceifard nunca mediocres, salvo si
-na sua justa e criferiosa ‘opinido modifica
~a palavra mediocre para soffrivel.

As platéas ou applaudem ou pateiam :
do que ellas ndo gostam é de dormir.

K assim um emprezario prégava a sua
peca aos americanos, porque ndo queria
perder, nem tal povo merecia coisa me-
thor. '

A gente do fim do mundo ! horror !

Nos, sejamos francos e sinceros, que
gostamos de imitar o europeu, até se-
guindo as suas Inais excentricas opinioes
e 08 seus mais absurdos raciocinios, em
ouvindo fallar neste e naquelle cantor,por-
que meia duzia de vezes cantou em tal
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theatro de Roma e Paris, suspiramos por

elle.

O emprezario,sciente desta nossa predi-
leccdo por taes e taes nomes,deixava cor-
rer o tempo, e quando o astro artistico

comecava a declinar do zenith, e a algu-

mas pollegadas acima do horizonte ainda
brilhava um pouco obliquamente, ia elle
ter com o artista e abria um contracto
(quero dizer dous) em que a celebridade
compromettia-se a vir & America, me-
diante trenta milla franchi dabonamento.

(O outro contracto, o valioso, s6 marcava
a terca ou quarta parte.)

Formado o elenco, em que refulgiam
tres ou quatro nomes luzentes de glorias
preterifas, era certo que os assignantes

- catam como innocentes.

Iistreava a companhia, e emquanto o
emprezario... ria-se, a platéa dizia, um
pouco bocal : respeitemos os nomes destes
artistas ; ja fizeram carreira.

Mas, (e grande experiencia tém mostra-
do ultimamente os sul-americanos!) annos
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depois diziamos que ja ndo havia que fiar
a8 enprezas...

Deste modo lezaram-se tambem os em-
prezarios. !

O actual emprezario , que dirige a
companhia lyrica mo Theatro Imperial,
mais experimentado e sabido que os
outros, comprehenden bem a silunacio
dos publico para com as emprezas ¢ vice-
versa, e durante tempos libou de um e
outro nectar, e fundiu n'uma as duas es-
cholas, dogemprezarios e do publico—isto
é—a do ganho e a da decepcio.

Dahi entdo comecou a misturar tantos
~grammas de nomes conhecidos e applau-
didos na Europa com oufros tantos de
desconhecidos, resultando disto uma certa
novidade que foi bem acceita, tanto mais
que dava-se uma coincidencia e uma agra-
davel surpreza : os nomes applaudidos I
pareciatn aqui valer tanto ou menos do
que os desconhecidos.

E isto levanta um pouco o nosso gosto.

Foi assim que Gayarre, Sans, ete.,
depois de ca estarem, tém seguido a car-
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reira artistica sempre rodeados de admi-

radores e victoriados nas primeiras capi-

taes da Europa.
O sr Ferrari tem sido uin bom e con-

sciencioso eniprezario, e este anno mais do
que em nenhum outro tem-se mostrado
até escrupuloso.

Fallemos com franqueza: a ndo ser a

‘sra Marietta Biancolini, que tem a sua car-

reira artistica completamente feita, pois
nada mais lhe causard admiracio, porque
o seu presente ainda reccrdar-lhe-a pas-
sados triumphos; a ndo ser, digo, esta
cantora, todos o3 mais artistas nao tém
ainda tempo sufficiente para prefenderem
que acreditemos que seus nomes tém sido
estampados nos livros-registros das pla-
teas europeas.

Em tal ndo cremos, seja qual {or a pre-
tencio. Si Maria Durand teve o anno pas-
sado umaserie continuada de trimphos em
Paris ; si o Menestrel, orgdo da 1mprensa
musical daquella capiial e que conta em
sua redaccio abalisados e honrados es-
criptores, reconheceu em Maria Durand




— 220 —

uma artista hors ligne, ndo é menos certo
que ella, dando o primeiro passo para a
celebridade, ainda ndo chegou a approxi-
mar-se da aureola gloriosa da fama.

Para tal ¢ preciso um agente poderoso
—0 tempo. A companhia Ferrari é pois
um conjuncto de mocidade, de onde trans-
pira evidentemente—o amor da arte e da
gloria e a esperanca de deixar indele-
veis, na memoria da platéa do Rio de
Janeiro, o seu nome.

E creia o sr Ferrari (sabel-o-habem),que
na actualidade nés temos mais confianca
‘ha mocidade do que nesses nomes quere-
presentam uma épocha, mas que nao po-
dem, ndo devem apresentar-se como im-
posicio.

- Uma épocha, sr Ferrari, seja ella qual
for, tem o direito de receber a bagagem
util do passado, mas a imposicdo rasio-
nal, a imposicio da fatal lei do progresso,
do melhor, essa forca-nos a olhar para a
frente, para o futuro. Para tal commetti-

mento sdo indispensaveis talento e moci-
dade. | f
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A companhia do sr Ferrari teve uma
‘acceitaciio nAo vulgar ; representa o que é
nosso, o que ¢ do nosso tempo ; repre-
senta no seu conjuncto uma aspiracio de
futuro glorioso ; quer tel-o, pode, deve, &
do seu direito conseguil-o porque tem o0s
dous elementos, as duas forcas, os dous
agentes : mocidade e talento ; este de todos
os tempos, mas aquella de um so6, do pre-
sente. ‘

Parabens, pois, ao emprezario.

E’ satisfactorio para nos dizer-lhe estas
palavras, porque si o contrario se désse o
confrario lhe diziamos. O maior elogio
do sr Ferrari é o cumprimento de seus
deveres de emprezario.

Fallemos agora dos artistas; e perdoem-
nos os leilores esta digressio esteril.

A companhia Ferrari esfreou com uma
opera do repertorio do Maestro Verdi, e
continuou, dando-nos o Trovador, a pro-
metter uma terceira, D. Carlos, do mesmo
auctor.

Coincidencia, ou pronunciado amor pelo
repertorio Verdi, o que é certo ¢ que
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tanto publico como artistas comprehen-
dem-o0 bem,gostam apaixonadamente delle,
porque, na verdade, a despeilo das criti-
cas apaixon-das dos Scudos e dos Lage-
- vennais sobre este auctor,ainda continuara
elle a influenciar no animo das platéas, \}l
emquanto os wagneristas nao conseguirem |
desbancal-o do poder. | ‘
O st Tamagno, ja nosso conhecido do i
anno passado, ¢ o mesmo bom tenor e '
querido cantor do publico. Um pouco me- |
lhor na maneira de phrasear, um pouco I
mais gordo, ndo contando com um nier- |
gulho e uma recordacio gloriosa de uma
corrida a que o sujeitouem Buenos-Ayres
um touro, o que prova a par da excellen-
cia da larynge a agilidade das suas pernas.
Nao me demorarei com este cantor. e
Tamagno & sempre Tamagno ! \!
Maris Duranp tem, e deve tel-a, a con- 1
sciencia do que vale. B questio de tempo,
porque seu nome serd, mais cedo ou mais |
tarde, admirado pelo maior numero POS-

sivel das platéas que h&o de ambicionar |
ouvil-a. '
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‘A voz desta cantora é o que se pode
chamar, physicamente, segundo as leis
da acustica, completa. A proporgdo entre
o numero de vibracoes das notas do seu
registro de soprano é.de uma . precisdo
rara, casual, porque, neste easo, a educa-
cio artistica ¢ secundaria; predomina a
constituicdo da sua larynge como das mais
consentaneas com as leis da acustica e do
canto.

A educacdo musical péde, consegue mui-
tissimo ; querer, porém, por tal meio de-
bellar um principio mau, um defeito de
constituicao physica, isso é absurdo.

Temos & mdo um exemplo. ,

Ninguem, por certo, poderd negar a
Biancolini o merito, os triumphos e as
noites de enthusiasmo, que tem causado
na Kuropa e aqui mesmo tambem.

Pois bem, completa como é, a sua edu-
cacdo artistica nunca conseguin estabele-
cer no registro medio de sua voz um dis-
farce que pozesse em relagoes os dous
outros, o grave e o agudo,




-.-._.-.--u-n.-.«..—__-.;."._.._L_

Slaee s

Koi um presente da natureza a larynge
de que dispoe Maria Durand.

A sua voz de soprano 6 completa, por-
que attinge as ultimas notas agudas com
a mesma facilidade, precisio e fidelidade
com que lhe vibram as graves. de um tim-
bre puramente de MEezzZ0-s0prano e sym-
pathico, em foda a accepgio da palavra,

Comprehendendo que no mais das vezes
nao é o esforco de voz que consegue en-
thusiasmar o publico, a artista americana
cumpre & risca as indicacdes da partitura.

Ataca com 0 mesmo brio os fortes e 0s
fortissimos, e por uma fransicdo a que a
obriga a expressio musical e o sentimento
dramatico, consegue os mais difficultosos
effeitos com os planissimos, verdadeira-
mente, para mim, desconhecidos ata hoje
€ €om o8 stacate, fidelissimos na afinacio e
na emissio. |

Quanto 3 afinacio, J& que nella fallei,
basta uma sim ples palavea: Maria D urand
cantou cineco noites depois da estréa, e
até hoje a orchestra com a accentuacao dos
accordes do acompanhamento ainda nio
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pdz em evidencia a menor discrepancia
entre a harmonia da orchestra e a nota
melodica da voz.

Como artista dramatica, pode-se, sem

receic, affirmar que tem excedido a todas
as cantoras que tém no Rio de Janeiro
cantado o papel de Aida e o de Leonora,
no Trovador, a nio ser em 1850, tempo
em que o Eterno ainda ndo me havia man-
dado a este.valle de lagrymas ; o que nao
sinto, palavra !l.....

Na Avda Maria Durand teve 08 Seus pri-
meiros triumphos em Paris ; teve-os tam-
bem aqui, principalmente na sua grande
aria do terceiro acto. |

O fresche valli.....
e depois nas palavras do duetto com o
tenor
Di fiori profumate.....

Tosi em 1740 dizia uma grande verdade
a um cantor que lhe tinham apresentado
como grande co1sa : |
~ — « Disseram-me que o senhor ¢ um
grandecantor ; pois entdo cante-me la uma
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esoula para vera qualidade da sug larynge ;
depois cante um romance para eu ouvir
como canle a sua alma. »

Eloquentes palavras, na verdade !

No Trovador, foi quanfo a mim que
Maria Durand satisfez plenamente *as pa-
lavras de Tosi. |

Cantou, ndo uma, dezenas de escalas,
com todas as suas modificacoes e variantes,
03 irinados e emfim toda a carga de um
- methodo de canto:

Maria Durand no Trovador mosftrou,
pois, primeiramente —que fora discipula
de um Conservatorio, distincta, e que
ainda recordava-se de todos os eXercicios
de VOD&“S?I.Q&'O; ein segundo logar que
‘tinha verdadeira alma de artista, porque

- “comprehendia o que cantava.

Nao dava um simples recado por mu-
sica. _
- Ouvir cantar Maria Durand uma nojte
Serve para as nossas amadoras, que por
ahl andam a estudar annos e annos, muito
mais do que o estudo de cineo mezes.
- O canto de Maria Durand é, quanto a
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mini, um exemplo para as suas collegas e
qm estimulo para o dilettontismo.

Nao querendo ser injusto para com 03
artistas Dondi, Biancolini e Costa, re-
servo a minha 0piniao para mais tarde,
porquanto nem acho que a sra Biancolini
tivesse na parte de Amnéris occasido de
satisfazer a exigencia do papel, nem tao
pouco sou de opinido que este papel es-
teja em condigdes de realcar o merito
incontestavel de Marietta Biancolini. O
que affirmo é que € esta uma artista me-
recedora e credora dos applausos mais
pronunciados, e de que lhe ha de chegar
a Vez, espero, no fomeu o Juliela.

Quanto a Dondi e Costa, direr que
apezar de seren: fiels interpretes dos seus
papeis, aquelle na Aidu, e este na Adica e
no Trovador, ainda assim ha mais a es-
perar delles. * :

O barytono Sparapani com a Sud VOZ
bem educada, e fiel inteprete da parte de
Amonasro, patenteou nas duas noites em
que cantou certa qualidade 1nao vulgar
nos cantores ; phrasea com arte, nao exa-
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_gera o jogo de stena, nem foérca a vogz
para alcancar della effeitog que seria
absurdo pedir-lhe.

As platéas que se enthusiasmam ecom
as furias dos barytonos a quem, de ordi-
nario, cabem papeis de lyrannos, com
certeza ndo podem gostar de uma VOZ
- COmo a de Sparapani, tanto mais que
para efleitos de tal gosto 6 preciso uma
condicdo, que nio tem o barytono de que
fallamos, — a ma educacdo musieal.

Eu sempre que VeJo em scena um
cantor abusar de accionados, de olhares
terriveis de Achilles turibundo, hypo-
theco logo metade do hom gosto. porque
sel, tenho plena convieedo de que o canto
ha de, mais oy menos, ser 1impostor como
0S gestos. Raras vezes me engano.

Um mestre dizia 4 uma discipula, que
estreava, pela primeira vez, em um thea-
tro de segunda ordem - « Quando a voz
nao te ajudar, bella ragazzg, faze 0 mesmo
que fazias com g tua mae quando esta
nao.te queria dar o que pedias, bate for-
temente com o Pe no chio, atira dous
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soccos 4 ingleza no baryfono e da ao
mesmo fempo um grito. A platéa gosta
sempre destas scenas ; e quando acabar o
espectaculo todos vao.la para fora admirar
a maneira porque das um gdcco, sem
siquer se 1mportar si cantaste bem ou
~mal. »

Sparapani nio ¢ desta eschola ; € um
cantor aristocrata, ou antes (ndo lhe cha-
memos, com tal epitheto, ignorante) de
dotes elevados, honesto; querendo ganhar
um trinmpho pelo que sabe e desprezando
esses falsos recursos das nullidades. E
um cantor correcto.

Apresentaram-se-nos depois, no 7ro-
vador, o tenor Santinelli, o mezzo-soprano
Prandi e o barytono Broggy.

Quanto ao tanor Santinelli seja-nos
licita uma franqueza : 81 }a ndo é um ar-
tista, e muito seria exigir da sua pouca
edade, ¢ pelo menos um moco que se dis-
poe, si estudar, a ser um bom arlista,
com o que nem todos podem contar. No
Trovador, Santinelli 1mostrou-se acima,
muito acima de uma vulgaridade.
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~Para um artista completo o papel de
~ Manrico é um campo de victoria, Tam-
berlick nelle ganhou os primeiros louros
para um principiante, esse papel ou é
uma 1ronia ou é uma justificacdo do me-
‘rito real de um artista.

Ironia porque o vae lancar no abysmo,
porque o muta de uma vez: justificacio
porque vae pedir 4 platéa aquillo de que
todos os mogos tém, pelo talento, direito
—animacao ! _

Santinelli no papel de Manrico mostrou
que teve oprineipio de sua carreira artis-
fica presidido por uma estrella de bo-
nanca; .a civilisacio moderna descobriu
- oom as suas investigacoes uteis que si as
estreilas ensinaram no passado o caminho
208 Knéas, hoje, mais escassas, s6 a en-
contramos no estudo, na CONSCIENCIA e Sa-
ber dos mestres e na justica e bom senso
dos nossos julgadores. |

Por ora, a estrella de Santinelli tem-o
trazido para juncto de quem sabe animar
(e isto & um progresso da nossa platéa).
Desejo que o esperancoso e talentoso tenor,

N
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confiando sempre na Providencia, nunca
se esqueca da providencia do estudo.

A sra Prandi ndo nos pareceu notavel
nem mediocre. Occupa logar bem definido
na companhia Ferrari: para papeis de
MezZz0-S0Prano em que nao se carcca de
recursos matores,apparecer-nos-a ella com
nuifo prazer. Iu” linda e canta bem regu-
larmente. Ahl temos pois a plastica sau-
dada pelo segundo motivo—cantar regi-
larmente.

De notas dispoe esta cantora, que sio,
na verdade, bem aproveitaveis ; tem alén
disto coraciode artista que a ajuda a re-
presentar bem os papeis com geral reco-
nhecimento, como o fez no Trovador, e
como o fard em oulras oparas.

As notas agudas de Prandi, ora claras e
limpidas, ora vacillantes, tém por vezes
certa ‘excitacio enire anotajusla eoquario
4e tom superior, do que resulla necessa-
riamente um pouco de desafinacdo. Com-
tudo, pode dizer-se que raras vezes iem-
se cantado no Rio de Janciro (repito—de-




pois que nasei) o papel de Acucena COmo
o cantou a Prandi.

~ Cremos, pois, que com a segunda es-
Lrefia que receitamos ao tenor Santinelli,
esta cantora ha de occupar um dia logar
de certa ordem em uma companhia lyrica

K possivel que a receita nio seja bem

aproveitada, porque, de ordinario, quando -

as mulheres chamam esirellas j4 ellas ndo
véem as do céu, nem acreditam nas da
terra, o

Dos fres arfistas que estreiaram no Tro-
vador o mais completo foi o barytono
Broggi.

O timbre da voz deste cantor é extre-
maimente sympathico.:

As notas graves um pouco veladas sio
com vantagem applicadas com arte, de
modo que o cantor ndo prejudica a phrase
musical. As agudas sdo emittidas com fa-
cilidade e tém certo vigor, embora, nao
sejam muito fortes. |
- Em Broggi reconhece-se muita moci-
dade, mas tambem grande estudo na ma-
neira de cantar.

|




Si muitas vezes a platéa pode educar e
perder, com o bom ou mau gosto, 4m
cantor, tambem pode chegar dia ein que
venha um artista mostrar ao publico como
se canta, e, por sua vez, educal-o.

Broggi e Sparapani sio dous canfores,
verdadeiros cantores.

Devem ser irm30s na arte, porque da
fraternidade de dous talentos reconhecidos
¢ que resalta o merito de cada um.

Broggi para a edade que apparenta tem
feito - muifo.

- Bom artisfa dramatico, tem gosto e ex-
pressao no canto,
- No Trovador a sua aria

Il ballen del suo sorriso...

foi, a meu ver, um dos trechos que mais
impressoes deixou no publico.
No duetto final com o soprano, Bloge‘l

. encontrou em Maria Durand uma auxi-
liar inimitavel.

Poucas vozes ligam-se como as destes

dous artistas.

Si o paralellismo geometrico exige a
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_equidistancia, permittam-nos que affir-
merios que no canto tambem deve presi-
dir essa definicao geometrics, quando se

tracty de trechos em quecfomam parte duas

ol mais vorcs.
| [sse parallelismo & evidentemente

. quanto & relacio enfre o numero de vi-
])mcoes de cada nota que da um cantor .
e o namero de vibragpes da nota do

- outro cantor. Eu me explico : |
Desde que admiffirmos que uma vez

" “dado o & pelo soprano Durand e oba-

rytono Broggi ha homogenecidade neste
conjuncto de vibracoes simultaneas, é
evidente que para a haver na execucao de
um duelto a mesma ¢ indispensavel que a

~ cada momento dado estas 3 11)1'.51(;005 este-
~ jam na mesma proporcio das pmmelms a4

que nos fizeram reconhecer essa Homoge-
nwhde entre daas ou mais vozes. |

~Quando Maria Durand cantou o dwc[to :
do quarto acto do Trevador, reconheci

a verdade deste principio.
Por isso, si de um lado a execucdo do
trecho produziu enthusmsmo de oufro,
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.«sn subtileza, occulta & maioria do pu-
1lico, coadjuvou muitissimo os artistas.
Na Aida no 1° quadro do 1° acto ha um

copoatto entre Ainda, Amneris e Radamés,

gue € yma espontaneidade admiravel do
talento de Verdi, e entretanto até hoje
o nosso publico ainda ndo 0 applaudiu.

A razao, procurei-a na falta de paralle-

lismo entre. as vozes. Lom effeito, analy-

sando, vemos que nunea o duetto, do
torcpiro acto desta opera, entre Alda e
Radamés. foi cantado com maior homoge-
neidade sonora do que este anno pelo
Tamagno e Maria Durand.

Com a Biancolini, pelo eontrario, que
vemos ? : '

No 20 actoda Aida, o duetto entre so-
prano e contralto, cantado admiravel-
mente como foi, nio teve a sancgao da
(custica musical, porque desde que a voOZ
de Biancolini ndo fem a mesa relacdo
entre os registros, segue-st (que nao pode
haver homogeneidade entre as VOZES de
Durand e Biancolini, (Durand ou outra
que nao tenha 0 mMesmo ¢efeito de bian-




colini), ainda mesmo que entre duas notas
graves de Durand e Blancohm (0 que é

verdadf&) haja hommeneldade porque
saindo do campb do - registro  destas
notas desapparece ella de uma vez, prin-
cipalmente quando Blancollm canta no
registro médio. i

Desculpando-me o leitor esta divagacio,
diret que Broggi marece toda a ndssa
attengaéu __

Yae longa esta apreciacio; resumirei o
meu juizo sobre orchestra e coros.

Hstes tem sido primoramente ensalados,
mas aquella que na Aida foi irreprehen-
sivel, pareceu-me no Trovador nio ser
muito respeitadora de Verdi.

Ou porque o acompanhamento do Tro-
vador Nao me impressionasse ou por outra,
causa, que ndo a falta de attencdo, o caso

& que pareceu—-me esbar a 01‘chest1'a acom-
_panhande] como si se tractasse da Santa

Laucia. Um acompanhamento de familia,
et cere moma, ! Laub Deo !

Bavr pE Nancis.




