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BLAUWRNTOI DI BITNALIRQ,
I
ARCHITECTURA.

I. Natnreza desta arle.  Suag leis, seus fins. [I.
Historin geral da arcliteetura.  Tres periodus,
correxpandentes a tees epochas da civilisacio da
humanidade, o identicos avs de tdis as artes,
IL  Daarchitectura dos Movros: dos Prortugue-
zes ¢ do I{rasil. Estadv actual da architecturas.

I. Dicemos que as artes se clussificam
todas segundo sua expressio é mais e mais
capaz de produziridéas e excitar senlimentos.
Ellas, porisso, formam uma escala ascenilen-
te, cujo primeiro degriu occupa a architee-
tura. Em que consiste, pois, esla arte?

Aarte ndo é muda e fria como uma sphin-
ge egypeia, ou como um tumulo indiano; ¢
animada como o semblante humono, cheia
de calor como o coragio que representa,
cheia de vido, enthusiasmo ¢ verdade : o ar-
te ¢ a exprossio viva do bello ideal.

Toda a criagio artistica, pois, de qual-
quer ordem e genero que seja encerra sem-
pre dentro de si uma idéa profunda, um
sentimento verdadeiro.

N'umas, porém, a idéa ou o sentimento
transparece claramente, e se deixa reconhe-
cer d prima vista; sobre todis a poesia fa-
cilmente demonstra o fundo que reveste,
N'outras, porém, essa idéa e esse sentimen-
1o, que sio a idéa e o sentimento do artista,
o verbo de sua inspiracio, sé a custo se per-
ceben : assim na architectura,

Os monumentos da architeetura quanto
mais sublimes sio, mais deixam no vago,
no indeterminido, a expressio da belleza
que representam.  Perante um templo ma-

* B esleartigo um [ agmento drs Elementos de
Esthetica, inleressante inedicto do Dr. A. (. T. B.,
que para cin nussas mdos, Clareza de expusicio, sim-
plicidade e elegancia de cstyls ¢ excelleneia de duc-
trina sio as qualidades que recommendam esfa come
pilagio das melhores ohras de Esthetica.  Por cste
¢ mais alguns capitulus deslacuilos que iremos pu-
hll::nrldu, apreeiario o8 leitores o bom gnslo e o juizo
solido ¢ methodico do author, Cremos fazer com
esta publicagin algum servigo fs lettras, tanto mais
quea obra € unica em seu genero, enlre nos.

* *

gestoso, um palacio sumptuoso, um obelis-
co egypeio, pode-se icaso dizer precisamen-
te qual o sentimento, qual a idéa que nos
revelam ? Niao: wim monumento de arehitec-
tura é um enigma, um symbolo, um myste-
Fi0 nevoenlo, porque a mesma natureza
dest’arte consiste no vago da fdérma, no in-
determinado da expressio. i

A archilectura emprega como instrument
as massas da matureza inorganica, afeicoan-
do-as ou apropriando-as a seu fim. A re-
qularidade e « symetria sio suas leis. Esta
arte depende pois da geometria e da meca-
nica; da primeira, por causa das grandezas
no espagn; ¢ da segunda, por causa da justa
combinicido dos pesos.  Mas, nido obstante
reinarem regularidade e symelria na pega de
architeetura, est’arte, eomiudo, nio ¢ nunca
Precisa em sua expressio.

Conhecida a natureza da architectura, es-
tudadas suas leis, eumpre determinar os fins
a que pode ella altingir, :

Concepgiio do espirito, realidade da natu-
reza physica e moral, ou cria¢io artistica, o
bello, por onde quer que o consideremos,
nos apparece seuun‘c como distincto duv agra-
davel, e mais ainda do util.

A arte, segundo o que levamos dito, existe
Sem que o artista tenha em vistas realisar
este ou aquelle fim, procurar uma utilidade
qualquer, A arte é independente,  Mus 6,
todavia, certo que das cringes artisticas pé-
dem resultar muitos proveitos para a causa
da civilisaciio, muita grandeza para a huma-
nidade.  Daqui vem que cada arle se em-
prega neste ou naquelle mister, por modo
fjue, contentando & phantasia, produz tam-
bem relevantes servicos. Neste respeito, de
todas ¢ a architectura a que maiores com-
modidades fornece a0 homem. Com efleito,
ella constrie os templos que recebem a ado-
ri¢ao a Deus, ¢ as casas que cobrem os ho-
mens; além de que a architectura tem ignal-
mente por fim ser como que o Pantheon
dus outras artes, o musen aonde todas, so-
bretudo a pintura e esculptura, apparecem
em cxposicio, o edificio que as reune ¢ pro-
tege.

Il. A civilisaeiio ¢ um progresso indefi-
mido, A humanidade tem caminhado mais
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¢ mais por approximar-se da méta brilhante
‘em que deve repousar da fadiga das luctas.
Assim a civilisagdo actual differe da dos se-
cwlos passados; o adiantamento de hoje ¢
muito maior que o das geragdes anteriores.
Neste mesmo pussado a philosophia da his-
tofia distingue varias faces, phisionomias
distinctas. A antiguidade pagan apresenta
dous paizes que foram o ber¢o de duas ci-
vilisaces differentes, o Oriente ¢ a Grecia;
assim como 08 tempos do Christianismo nio
tem nephuma identidade. De seculo em
seculo, 08 povos remogam, cobram vidy,
¢rescem em obras.

Si a civilisagio tem periodos, a arte tam-
bem os terd; porque a arte € um dos elemen-

 10s da natureza humana, uma das condicgoes
de nossa existencia, uma das partes da civili-
sacio. (Quaes siio, pois, 0s periodos da ar-
te? Hegel, em sua Esthelica, reconhece
tres que chama: symbolico, elassico, roman-
tico. . )

O primeiro é o que dominou no Oriente,
'é a imagem do desenvo vimento enigmalico
dessas linguas de hierogliphos, desses povos
de gigantes. O segundo ¢é justamente o
contrario, ¢ 0 que dominou na Greeia. A
Greeia, ainda que nascida do Oriente, teve
wma autonomia propria, formou um governo,
uma religido, uma philosophia e uma arte

e distineta. A Grecia é a variedade, a multi-

J plicidede de projectos, deacgics, de faclos;
¢ a existencia cm sua major aclividade; € o
bulicio, o fervor, a verdadeira vida. Assim
como a imagem do Oricnte é 0 absoluto, o

"~ invariavel, sssim a da Greeia € o refative, o
variavel. [Eis o que devia de ser a arle gre-
ga; a orte elassica é a vitalidude combinada
com a grandeza calma e bella.

0 tereeiro pevigdo, linalmente, o que cha-
mamos romantico ¢ o da edade moderna, o
da civilisacio christan. Abragada com a he-
ligido de Christo, inspirada do que 0 homem
tem de mais puro e mais verdadeiramente
humano, a arte moderna reune em si a vas-
tidiio oriental e a delicadeza grega.

Como a da arte em geral, a historia da
architectura tem tres periodos tambem.
Mas qual a base dessa distincgiio? Hegel
indica o scguinte: o edificio, ou tem
em 8i mesmo o seu sentido e é independen-

“e; on & construido para servir de meioa
wn fim dado, e é dependente ; ou, finalmen-
te, ainda que com um fim determinado,
conserva sua_independencia. No primeiro
caso ¢ a architectura oriental, no segundo a
grega, 0o terceiro a gothica,

-

1.0 No Oriente, quero dizer na India, no
Egypto, em Babylonia, a arc[nilcctum ¢ ume
coinposto extravagante, mas imponente, de
massas gigantescas, de imagens colossaes. (1]
edificio ¢ um monumento ; é construido por
milhares de obreiros, como o padrio de um
grande feito, como symbolo de uma gronde
idéa: o monumento nio ¢ util para este ou
aquelle im; transmitte apenas de geragio
em geracio os mythos dos antepassados.

A torre de Belus, de Babylonia ou Babel,
nas margens do Euphrates, ¢ a grandiosa
imagem da momentanea reuniio ¢ posterior
dispersio das gentes.

Os phallus e lingus da Phrygia, da Syria
¢ India; os obeliscos, o3 memnons, ¢ as
sphinges do Egypto; mil outras construcgics
pyramidaes, sem tecto, sem porlas, sem cor-
redores, sem galerias, sem porticdy, semea-
das de extensas inscripcdes lieroglyphicas,
especies de livros de pedra, folhas de um
livro mysterioso, sio, como dicemos acima
vagas, indeterminadas, como a idéa absoluta
¢ invariavel que exprimem, nio teem unt
fim designado, encerram dentro em sl sua
missiio: ¢ a architectura symbolica, a archi-
tectura oriental.

9.0 Ao conlrario da oriental, a architee-
tura classica tem nm fim, ¢ dependente.
Os gregos edificam templos para os deuses,
¢ casas para suas habitagoes: e, mais que os
Gregos, os Romanos, cheios de luxo e dados
4 sumptuosidade asiatica, construem pelos
lins da Republica, casas magnilicas, palacios
immensos, villis, theatros, ¢ircos, amphi-
theatros, aqueductos, fontes.

Esta avchiteclura, cujo caracteristico € a
columna, o portico, a quadraturn, ainda que
util e commoda, posto nio scja sublime,
como a orientsl, ¢, comtudo, bella e muite
bella. Assim, diz Hegel: «Km geral o tem-
plo grego offercce um aspecto que salisfaz &
vista, que a sacia, por assim dizer. Nada
se eleva muito alto ; o todo inteiro se enten-
de proporcionalmente ao comprido e ao lar-
0. A exprassio total desses templos, aonde
se vé uma multidio rcunida com um s¢ fim,
sim:liando um passeio animado, entregue is
doguras de uma conversagio alegre, serena
e sem lim, sua expressio, digo, tem, € ver-
dade, muito de simples e grande, mas ao
mesmo tempo se divisa nella um ar de ge-
renidade, um qué de expressivo e gracioso. »
Esta a archilectura classica.

3.° Passemos agora ao fterceiro periodo
ue denominamos architeetura christan, go-
thica, da edade-media ou romantica, =
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A architectura gothica, diz Hegel, reune
os caracleres oppostos dos dous generos
precedentes, O templo christio mostra-se
perfeitamente conforme com seu destino ¢
apropriado ao cullo : mas, a0 mesmo Lempo,
elle existe por si mesmo, é independente,
absoluto, porque no exterior o edilicio sdbe
¢ langa-se livremente nos ares.  Assim os
dous caracteres do monumento gothico sio
um recinto fechado de todas as partes, lu-
gar do recolhimento e silencio, e um exterior
elevado, ponteagudo, que riga o infinito dos
céus. O primeiro ¢ o symbolo do recolhi-
mento da alma christan; o segundo o de sua
constanle elevacio para Deus. A egreja
christan, cerrada e erguida, contrasta com
esse aspeclg aberlo e sereno do templo gre-
go. Os edificios gregos cstendem-se  hori-
sontalmente ; a egreja chist:n deve-se levan-
tar do silo e ativar-se nos ares.  Assim o
triangulo agudo, a ogiva, as lorres, 0s seni-
arcos, as hinhas reclas, sio os dislinclivos
da architectura gothieca.

1. Para ser fiel & historia, convinha que
ajuntassemos aos tres periodos que levamos
notados, mais um outro, o arabesco musi-
rabe, ou mouro. Com elleito a archilectura
dos godos niio dominou exclusivamente na
Curopa inteira,  Ainda que houvesse sido o
typo de todas as construccdes do Norte, e
em especial da Germania, Inglaterra, Escos-
sia, Russia ¢ Franca, ¢ mesmo da Hespa-
nha, neste derradeiro paiz, comtudo, a do-
minag¢io dos arabes modilicou algum tanto
o systema gothico. A Alhambra, grande
palacio dos antigos reis de Gramada, ¢ um
typo especial.

Em Portugal a architectura dos castellos
feudaes e a dos templos, é gothica, ainda
que moura s vezes, sobretudo nos templos.
0 grande monumento que, por ordem de
D. Jodo I, levantou o artista Affonso Do-
mingues, da egreja da Batalha, em comme-
moragio da victoria de Aljubarrota, ¢é talvez
o seu maior e melhor monnmento.

0 que é, porém, hoje a architectura em
nossa terra e no estrangeiro? Nada, quasi
nada. Os grandes architectos perderam-se,
era uma raca de homens de que a sociedade
de hoje nilo precisa, porque os niio compre-
hendera. O confort inglez, quero dizer, o
principio da commodidade e do util, tem
penetrado por toda a parte, e transformado
a architectura w'uma cousa muito vulgar ¢
muito commum. Hoje, o Inglez construe
grandes palacios, mas ndio sabe imitar si-
quer 08 magestosos typos dos monumentos

Q=

—— e O R ——

de seus avds. Moje, o Francez esquece as
grandes edificagies de Versalhes, primor
d’artes, luxo de um grande rei, eden de uma
corte de principes, de poetas, gnerreiros,
mullieres celebres, e se amofina em levan-
tar insulsos arcos triumphaes a algum he-
rie do dia. Hoje, na Ialia a architectura
desaba por terra: a sumptuosidade de Ve-
neza de dia em dia se obscurece. Iloje, na
Hespanha e em Portugal, a estrada de ferro
substituiu os palacios, e a navegagio a va-
por até faz esquecer o reparo dos templos
te Christo. Hoje, no Brasil, a architectura
¢ um myslerio que sémente poucos sacerdo-
les comprehendem, mas que o povo grosseiro
e embratecido nio procura entender: e es-
ses sacerdotes, abrasados do santo amor da
arte, dillicilmenle cncontram aqui ou ali,
walguma torre de cathedral, n'algum portico
I':uur_rsn, n'algnm monumento dos anligos,
vestigios de bellesas que lhe saciam a séde
ia contemplaciio, em quante volvem seus
olhos pesarosos do alllictivo quadro de  mi-
seria a que obreiros sem arte e senhores
sem goslo expoem a grandeza da archileetu-
ra verdadeira.—Mas deixemos o Brasil: si
hoje a adversidade expelle de nossa terra o
genio das artes, dia vird em que vel-o-le-
mos imperar formoso mesta patria de tanto
futuro!
< (0 ¢ 2

EQUCACAO. ;

EXERCICIOS DE COMPOSIGOES.

XVIL

Daqui a ponco estard concluida a primeira
semana do vossn primeiro curso deste segun-
do anno lective!  Véie como o tempo pas-
£a o velozmente! Os dias se succedem uns
208 oulros, como tombam as golas de agna
cm occasido de chuva! Uma hora, um dia,
uma semana, um mez um anno ainda mal ¢
comegado, ¢ o seu fim logo seapproxima com
cspaniosa rapidez!!! K o tempo sempre
seguindo a sua apressurada carreira vae de-
sapparecendo para nunca mais ser gosado on
visto; perdido que seja, perdido ficard para
sempre; 0 lempo nfio ¢ cousa que se possa
recuperar, sendo alidz o que ha de mais im-
portante na vida, mormente na juventude.
Tende isto sempre em lembranga, meus esros
mgnings, para que ndo succeda que se va ¢s-
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coando 6 tempo sem que delle tircis o plau-
sivel resuttado,

C. Y. 8 de Maio de 1857.
XVIIL

Duas palavras, meus caros meninos; ¢
quasi uma hora da madrugla ¢ pouco vos
poderei dizer. o

Nio vos é estrapho que 1o principio da
proxima semani, comegarcis a dar provas do
Y0850 aproveilsmento nos pstudos, durante o
curso que se esld finalizando,  Estaes acaso
bem preparados, para 1o VOSSO din vos mos-
trarides, udo s6 digno dos sacrificios gue por
v0s téem leito vossos pacs, dos trabalhos que
comvoscu 1eem tido vossos meslres, mis Lam-
bem da estimagdo que se vos prodigaliza, e
do direito a um lisongeiro e brilbante tuturo ?

Si nao estiverdes ainda bem  habilitados a
responder dividamente nos VOSS0S CXiNES,
preparag-vos bem a Drilhar no vosso dia de
provas.

Um dia de exames & um dia fatal; e mui-
tas veres marca elle, ou um futuro brilhante,
ou um faturo de ignominia. Tendo isto ew
lembranga, esforgae-vos por sobresair no
vosso empenho.

Coragem, lenacilade, dedicaglio, traballo e
systema vos abrirfio a porta do augusto tem-
plo da Gloria. Avanle, avanle, meus ¢aros
meninos, enchei-ves de vontade; e mostrae
que mesmo na vossa edade, ha cnthusiasmo
para 0s senlimenlos nobres; mostrag que mes-
mo em peilos juvenis ha gratidao que recom-
pensa os saerilicios feitos em vosso benclicio;
mostrac fqu¢ mesmo pequenos, como ainda
sois, tendes alma nobre, sentimentos cleva-
dos ¢ grandes aspiragdes.

Preparae-vos, preparae-vos bem, a dar um
espectaculo gue vos conquiste a admiragdo de
todos, e mais ainda estreile esses lagos de
amor que vos prendem @ VOSS0S maiores.
Empenliae-vos com eslorgo na conquista do
triumpho.

0 magestoso templo da Gloria vos esld
aberto; mas sé com o saber nelle se entro.
Empenhae-vos nesla conquista! Ao templo,
ao templo, 4 Gloria!. ..

C. Y. 18 de Julho de 1857.
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Tints de Dgote,
A" MINHA MAE

Comn a hera tennz s¢ agarra ao Lronco
Do eedro que cobiin mil geragdes,
Assim de minha mie no santo collo
Do muundo retrahi-me ds seducgoes.

Astro errante, sem luz, no espago infindo,
Por claras noites no aznlulo cen,

Oh! quautas vezes ndu velun-me 0 rosto
Dus tempestades o sombrio veu?s ..

Assim na vilda, eo'o prazer dos sonhos
Que nfio parecem Lerminar jamais,
Casa-se um hymno de lunereas notgs
Entrecortadas de suspiros ¢ ais .

Mas si a0 pungir de nm desengano acerbo,
De Dens, de tudo o misero deseré,

Ha sempre um ponto no horizonle escuro
Onde uma luz celeste se entreve,

17" a [uz do esperanga, a estiella d'alva
Que o peregrino guia no sertlio ;

' umn raio do sol da Terra Sanela,
Onde o romeiro encherga a salvagao.

Esse ponlo. essa luz, estrella ou raio

Que entre o mundo e o sepulchro nos conduz,
I d’uma mdie o seio, que da vida

A' um cadaver deseido de nma cruz.

Oh Christo! quando o espirito rendeste
Nas maos sugustas do eternal senhor,
Nio reviveste um sec’lo de delicias

Da Virgem-Mde no olhar eheio de amor?

Sublime idéa que aviventa o mundo.
Sacrorio das mais puras emogoes,
Oh santo amor ! em ti o avtista
Acha o typo das bellus creagdes.

Em tio poeta as lendas soletrando

Na campa das extinclas geragoes,
Descobre a origem dos nevoentos mythos
E ergue do chaos a historia das nugocs.

Do esculptor o sinzel rasgando o marmor,
Crendu os segredos da uite surprehender,
Da pedra arranca «da Nicbe a imagem
Oade o typo da mae vé resplender.

Voz dos archanjos, musica divina,

Que o alinn embriagas do infeliz mortal !
Puesia do amor ! o amor muterno
Incarnaste nus fdewas do ideal.
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Yerbo increado que aviventa o mundo,
Sacravio daswois puras lroigdes,

Oh santo amor de mie! pir ti revivem
Ascrengas dus deseridas geragoes.

Flor que deshracha entre os agrestes cardos
D'entie 08 rochedos onde hate o mar,

Ha quem no mundo lhe despreze o aroma,

Ha quem na vida nunea soube amar. . .

Porem tn, minha mae, lnz ' esperanca,
Esteella d'alva niomen plomben ecu,
Nunca abriguei me em ten angnsto collo
Qute uiio rasgasse da tristeza o ven.

Comao o tristevinjor so acollie 4 sombra
Do cedrea que eobrin mil geragaes,
Assim no Jie paterno ¢ & sombra tna
Do mundo reteabi-me is seduecdes,

A’ ti eonsagrn este men ede canto,
De umalma enferma deshotada flor ;
A", que die tiio Tonge an fillio inspiras
Co'a tua nnagem, vida, alento ¢ amor,

S. Paulo, 1860
M. S.

UI3ERIA3 DA BICRATATTRA.

(SCENAS VIRIDICAS).

(Conlinuado de p. 172.)
VIl

0 quarto do tronco, esse quarto terrivel
HaTa 08 escraves, lem  somente uma porta,
feio escuro pela cseacez da luz que ahi pe-
netra por um s6 vio, esse quarto lorna-se
sombrio pela nudez dus paredes apenas re-
bocadas. Todo telhavio, o vento penetra
rijo, e em lempo de inverno o Ivio se au-
gmenta pelas exhalagdes de um chio hu-
mido.

-Em meio do quarto, ou mais commum-
mente, ao longo das paredes estende-se
esse instrumento de tortura dos escravos,
chamado tronco. E' um instrumento sim-
ples mas terrivel. Sio dois pranchdes so-
brepostos na sua grossura, presos nas ex-
tremidades por fortes cadéas. Circulos de
diversos tamanhos, cujos centros o compas-
80 procura na junctura das duas pranchas,
8io destinadas ds prisges do pescoco osnaio-
res, e 48 de pés os menores. As de pescoco
leem a primasia, porque torturam mais in-
lensamenle os escravos. Preso pelo pes-

€00, cOM as aos ¢ pés amarrados, o po-
bre negro, meio ni, sente o azorrague cair-
Ihe com for¢a sobre as carnes sem poder fa-
zer .um movimento a ndo ser a conlracgio
dos musculos. Applicada a ddze, tiram-lhe
as amarras e o castigado muda de posigao :
4 prisio de pescoco suceede a de pés, até
chegar a hora da segunda déze em que elle
Jrassil ]Ial'a a primeara posigao,

Pensario que nas horas vagas o negro tem
o lenitivo de deitar-se em algum colxio?
qual! suas carnes cortadas pelo bacalhdo re-
pousam sobre um estrado de madeira, em
cima do qual, quando muito, deitam-lhe
uma esteira, Terminado o castigo, preso
pelos piis, deitado sobre dura cama o negro
vé a porla fechar-se e o quarto fiear em com-
pleta escuridio. ..

Neste eslado de miseria ndo ¢ natural que
0 gSLravo se reconcenlre,. que messa a ex-
tensiio do seu soffrimento, e depois, mal
guiado pela intelligencia fraca, va praclicar
um acto contrario a naturcza e aos interes-
ses de seu senhor?. ..

Nis nio discutimos. Si estes castigos
sio exagerados, si, como é veriade, teem
produzido fataes resultados : earregnem com
a responsabilidade os scus exceutores..,

R N R TR IR o B TR I S

Antonio foi conduzido para um quarto
como o (que dcima rapidamente esbocamos.
Uma das extremidades do frenco ceden, o8
pranchoes se desligaram, depois lornaram a
se unir;—somente um dos circulos estava
cheio ¢ prendia pelo pescogo o corpo de
Antonin.

O africano ndo tremen, wnio deu siquer
um gemido de dor, de raiva oo de medo.
Alaram-the as mios e pés, depois despiram-
no da cintura para baixo.

—Anda, crconlo! toma o baealhdo e di-
Ihe duzentos bem tocadas; disse o feitor gra-
cejando.

Uma consideracio bem natural: si este
facto fosse passado entre brancos, os seus
auctores que denominagio teriam? eremos
que alem de harbaridade elles ouviriam pas-
sar-lhes pelos ouvidos a palavra—infamia..,
Mas é um escravo... o dito por nio dito...
Conlinuenos.

Ao ouvir as palavras do feitor o africano
estremeceu, retorceu-se, depois rugio de
desespero ;—era a unica coisa que podia
fazer! entretanto que o creoulo riu-se de
prazer e lumou o azorrague;—julgava-se
vingado.

0 bacalhdo cain por duzentas vezes sobre
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us carnes do africono,.. caia sobre um cor-
po_fque parecia morto, niio se lhe via um
movimento, nem um gemido—mas o es-
pirito? o .

Agora o crioulo era inimigo de Antonio—
tinha-Ihe feito mal,

A scena que temos diante dos olhos mere-
cia 0 pincel d'um habil pintor; William 1Ho-
garth toma-la-hia para assumplo de um qua-
dro, porque ohi encontraria expansio ao seu
genio de pintor da noturesa. Em falta, porém,
dessa arte procuremos descrever como deve-
ria ser a execugdo do quadro.

Um quarto sombrio, csclarecido apenas
pela lnz'de um candieiro, enja luz vacillando
pelo vento que penetra pelo Lecto desabrigulo
projecta nas paredes as gomhras dos dois ho-
mens que formam o centro do qu:nlrn,_q!umlu-
Ihes proporcdes giganleseas € movinenlos
phantasticos, No ¢entro um tronca € scus
accessorios,  Um negro meio ni, preso pelo
pescogo, pelos pés e mivs, estendido ao com-
prido no ehdo.  Esta figura, por isso que a
calieca esld occulta, parecerd um corpo dego-
ladn. Ae lado esquerdo desse corpo, em pé,
cOm um 820rrague nag mins ye-se oeulro ne-
gro, descarregal o, vindo-se como um demo-
nio, sobre as carncs ji rasgadas e salpicando
sangue desse corpo sem movimento.  Em fim

nais retirado desle grapo, encostado a pare-
de vé-se a figura de nm homem lranco, de
semblante duro, apoiado sobre o longo cabo
de um relho, apreciar, coma hom entendedor,
u effeito que faz nos carnes os golpes do acor-
rague. A porta aberta deixard vér o céu es-
trellado mostrando que a scena, se passa de
noite, nas trevas, fazendo assim o expectador
pensar em uma scena do inferno, Este pen-
“gamento, em fim, serd confirmado pela ex-
pressdo diabolica que deverdio Ler os dois de-
monios que dao vida ao quadro.

Ese quizesse, deixando a execuclio do
quindro, indagar do pintor, saber se ali ha
realidade, on essa pintura é um parto de ima-
ginaedo, saberia que o quadro representa uma
realidade, que, oque deu lugara esle fora:
um alricano amar em terra de brancos.

Completado o casligo, os dois carrascos se
roliraram feehando cuidusdosamente o fronco
¢ depois a porta.

0 fuzendeiro ji estava serenado.

Il - 2 B

.
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0 facto

ninito lempo.
{7 ﬂ-.,»smlmrenida a ordem no interior da easa
~ calla: qual retomou seus habitos e duas horas
“depoig a cass estava em completo silencio.
~ Dua pessoa entretanto nde dormis,

era (o repetido para encommodul-0 por

Rosa, voltundo 8 si, uma idéa esclarecen-
Ihe o espirito; e, emyuanto Antonio suffria e
castign, clla, ma mais complet immobilidade,
cuidava dos meios de sulval-o.

Este moio era dificil, arriscado; se niia
sortisse effcito—ai delles ! mas ¢lla 0 lentoy.

A luz que ardiana varonila, quasi 8 extin-
gnir-se, vacilliva dando grandes claroes o
depois se ohscurecendo. A noite 10 muito
adinntada.  Um vulte ent@io abrio uma porta
g atravessando ligeiramente a varanda foi des-
apparecer W'ontra porta fronteira a que tinha
aherto.  Esta porta dava entrada a um corre=
dor no fim do qual era o aposento do fazen-
deits, O vilto airavessou este corredor,
parou na entrada do guarto e escatou.  Por-
snadido que o casal dormia enirou mansa-
menle no quarto.  Junto & cama hatia uma
mesa sobire a qusl coslumavam depositar a8
chaves. Huviom muitas; qual seria a do
quarto do Lronco? O vulto tomon lodas e
reliron-se. O primeiro passo eslava dudo;
parau nm ntomeunlo para respirar.

—Antenio!... murmurou elle com
quasi extineta.

Depois atravessou o corredor, alravessou m
varanda e sumiu-se na porta por onde havia
saiilo,

Poucos minutos depnis Antonio ouvia a
chave ia sna prisio dar uma volia e vio que a
porta se abrira porque avistou por ella o céo
estrellado.

—Antonio ... son eu, ¢ Rosa!... Vomos
fugir...

—Tu, NMosa!! exclomou o alricano com
meilo e alegria 20 mesmo tempo.

—Nio falles alto, podem nos ouvir.

Depois ella tomou uma chave pequena,
tacteando. procura a fechadura do tronco.
Este rangeu, desligou-se, ¢ o alricano livre
[oz-se em pé,

Pareeia- lhe um sonho.

—osa! exclamou elle procurando no es-
curo @ corpo da africana para abragal-o.

—Fujamos, Anlonio, vawmos viver nos mats
tos !

Elles partiram.

Mas o alvicano deixave nesss casa um ini-
migo que roubava-lhe todo o socego se por
afl::aso ainda umna vez ndo se enconfrasse com
ellg.

VoL

(Continéia.)

e
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Mir.—E daria minha vida
teu repouso e tua felicidade!

Fern.—Falla, falla, Maria! Tua voz res-
titne a poz & minha alma. Olha-me, porque
teu olhar restitue-me a alegria ao co-
ragio!  Quando estou sé comltigo, renasce-
e a confianca, sinto-me remogar! e a rs-
peranga, a felicidade brotam-me no coragio!
—E como nio ba de ser assim, si eu to
amo ¢como ningnem amou ainda!

Mar.—Si assim ¢, porque de nma vez nio
te esqueees de um passado tio luetuoso!

FERN.—Sim: tens razio: nio uero vi-
ver nais_que por ti ¢ para (i Embebi-
do no teu amor, despresarei a inimisade, o
odio de meus parentes : esquecerel  0ssa
noute fatal em que esse homem... Nio o
tornaste mais a ver?

Man.—Nio., .

Fenn.—Oh! quando me lembro que esli-
yeste sd com elle....

 Mar.—Fernando, lembra-te de que me
diceste : —Acredito nas tuas palavras e es-
quego tudo !

Fens.—Tens razio! perdoa-me ! (Entra
wum creado com wma bandejo de chi).

Man. —Ficas esta noute commigo !

FERN.—(Distralkido).  Simv... nio. ..

Mar.—Como? ‘

Fens.—Vim apenas tomar chi comligo.

Man.—Deixas-me  depois ? porque ra-
zado?.... '

FErx.—Logo o saberis.

Mar.—Que negocio tio importante absor-
ve todo o ten tempo?

Fenx.—Tens rasio: ¢
importunte.

IAn.—Porque niio m'o communicas?

Fenx.—Retira-te, Joio. (0 ereado sahe).

Man.—Nio te lembras que j& me pro-
melleste dizer porque motivo salies tio fre-
quentemente ?

FERN.—(Fuz Maria sentar-se perto dellz).
A causa dus minhas repetidas avsencias ¢s
tu, Maria.

Min.—Mas como?

FERN.—(uando eston féra d'aqui ¢ por
que cuido nos aprestos da nossa partida.

Mar.—(Vivamente), Pois nés partimos?

FERy.—Nio desejavas deixar Lisboa ? ha-
verd alguem que te retenha aqui?

MAR.—A mim!

Fenx. —Diceram-me, Maria, que depois

para segurar

um negocio muito

o L]
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que D. Franciseo sarou... Empallideceste!

0 que lens, Maria?

Mak.—Empallideei, porque sinto quanto
soffres, pronunciando o nome desse ho-
mem !

Feay.—Oh! porque nio o matei en!
Perdoa-me, perdoa-me, Marvia! mas diceram-
me que clle algumas vezes apparece nas
proximidades d'esta casa e que até ji tem
trocado palavras com os nossos famulos.

Man.—Tens rasio, Fernando: devemos
partir, porque esse homem ¢é capaz de tudo
e causa-me medo.

Feny.—Medo ! porqué? :

Mar.—Porque elle ha de recorrer 4 per-
fidia, ao ardil, para combater-le, emguon-
to que tu 80 o combateris com armas
leaes. ..

Frax.—0h! ndo reecis por mim, porque
aindn uma vez hei de calci-lo aos pés!...

Man.—Mas receia por mim, que odeio es-
s¢ homem, Fernando! —por mim que ainda
hoje me horroriso 4 idda da cilada, que ne
armon ! —por mini, que worreria, si o visse
em minha presenga !

Fenn,— (Levantando-se ).
partiv! simn?

Men.—lloje?

FEry.—8im : hoje. Abandono tudo; ami-
gos, familia, patria—porque em ti concen-
tro tado issn!

Man,—Obrigada, Fernando,

Fery.-—(Abracando-a).  Alé logo.

Min.—Adeus, men amigo: lembra-te da
anciedade com que vou conlar 0s minutos
da teaausencia.  (Fanando sahe pela ports
tla diveita : Maria acompanha-ocom os olhos:
aperas Fernando tem sahido, a porta da
esipterdn abre-se leatamente ¢ appuareee D).
Francisco no limiar, com os bragos cruzs-

dos).

llavemos de

SCENA G
Maria e D. Franciseo.

D, Frax.—Muilo boas noutes, senhora
Viscondessa. s

Man.—(Solta wm grito horrorisada ¢ le-
vaita-se).  Elle !...

D. Fuas.—{Approzimando-se lentamen-
te).  Si derdes um passo, si soltardes mais
um grito, ficareis para sempre perdida!

Mar.—(Corve para a porta). Fernando!
(Ouve-se o rodar de wina sege).

D. ¥ray.—Partiu.

Man.—(Inteiramente prostrada). Quem?

clle! partiu!?,
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D. Fnan,—Melhor para elle, porque teria
de combater-me com armas leaes (curregan-
do nestas paluvras) em quanto que eu, se-
nhora...

Man.—Escutaveis-nos! em minha casa !..

D. Fran.—Como poderia en escular-vos,
si esta casa € vossa?.,

Mar.—Sabi, senhor! quando nio, chamo!

D. Fran.—Fazei-o, senhora! mas lem-
brae-vos que si 0 mais infimo de vossos fa-
mules me vir aqui, serd um novo escandalo
para vos! serd expor a vida do Visconde!

Mar.—Ou a vossa!

D. Frax.—0Ou a minha?... Si vosso
marido soube empregar os meios conveni-
antes para ir & nunha casa, ev soube tam-
bem lancar mao dos que me pareceram ne-
cessarios para vir 4 sua.  Juro-vos que serd
mais prudeate conceder-me alguns minutos
de attencio do que recorrer a meios extre-
mos para obrigar-me a sahir. Confesso,
senhora, que ndo sou dos mais delica-
dos em materia de amor; sou capaz de
empregar todos os meios para alcangar o
que descjol—mas confesso tambem que
nunca faltei & minha palavra de cavalheiro.
Dignac-vos, pois, ouvir-me, e, 4 ié de ho-
-mem de bem, juro que d'agui & dez minu-
tos si me dicerdes : —parti! —obedecer-vos-
hei. (dbre o relogio e pée-no sobre a me-
s ),

Mar.—Partiveis d’aqui a dez minutos!

D. Fran.—Sim, minha senhora,

Mar.—Fallae: en vos ouco.

D. Frax.—Em primeiro logar vou dizer-
vos como me acho aqui: vossos lacaios ser-
vem-nos muito mal! Costumados por vos-
sa generosidade ao dinheiro, deixam-se
peitar facilmente.

=~ MAR.—(Com 0 maior despreso). Desces-

tes ao ponto de tralar com um lacaio meu?

D. Faax.—Comprei-o por 258000 réis :
metade da quantia por que comprira vossa
aia Luiza:—o que prova que as mulheres
valem mais do que os homens.

- Man.—Sim : fostes vis que a obrigastes a
“substituir-me. ..

D. Fran.—Junto de vosso marido. Olhaes
para o relogio? —ainda faltam seis minutos:
¢ o lempo sufficiente para dizer-vos porque
me acho nesta cisa. Acho-me aqui, Maria,
porque amo-vos ainda !

Tlm.—(t‘:‘om.imniu e despreso)  Amaes-
me

D. Fran.—Parece que esta palavea niio
vo8 86a bem!—Porque niio vos sentaes?
senlae-vos, senhora..,,

Man.—Realmente niio sei o que sinto:
treme-me o corpo...

D. Fran.—O que sentis?... (Maria olha
para o relogio). Dir-vo-lo-hei d'aqui a tres
minutos. Vesso lacaio, por minha ordem,
deilou algumas gotas de opio nesta chava-
ni...

Mar.—Que infamia ! —Mas, senhor, ju-
rastes 4 fé de homem de bem...

D. Frax.—....Que partiria findos os dez
minutos. Antes desse praso lereis adorme-
cido !

Man.—Nio! ndo vos acredito!.. eu hei de
luctar... hei de triumphar...

D. Frax.—Inulilmente, senhora, porque
haveis de adormecer!

Man.—Nio!... ndo... hei de... adorme-
cer... (Procura levantur-se ¢ cajje sobre a
cadeira).

D. Fran.—J4 ndo vos podeis suster, se-
nhora!

Man.—(Com voz quasi extincta). Chama-
rei... gritirei..a  (Desata a chorar). Ah!..
meu Dens, men Dens!...

D. Faan.—(Com o semblante vadiante de
salisfagio). Haveis de adormecer! sim !
haveis de pertencer-me !

Min.—Nunea!.... nuneal.... matar-me-
hei,... antes.... sim.... (Tira uma faca da
bandeja, quer levi-la ao seio, entorpecem-se-
the os dedos e deiva culiiv a faca, ~ Adorme-
cendo),  Mor...re....rei,.... antes......

D. Frax.—Expiraram os dez minutos,
Maria! E si me dicerdes que saia, obede-
cer-vos-hei, senhora Viscondessa d'Avila !

Smdes.—(No limiar da porta por onde
enlrow D). Francisco). Sahi, senhor! (Vae
anoulecendo gradualmente).

SCENA 7.2

Os mesmos, Simdes, depois varins
ereados com luzes,

D. Frav.—Quem  soi i
: ; 801 0 que querei
neste logar? ) ik, :
Sim.—Sou um homem do foro, munido de
uma procuragio bastante desta senhora, pe-
lo qué posso dizer-vos em sey nome : —Sa-
hi, senhor!
D. Fran.—Maldito escrevente | (Leva a
mao av seio para procurar wma armay,
SiM.—Ora deixe-se dissg : gaia!

S. Panlo.—lBﬁO.—-Trpogmphia ImparciAL,



