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BIBLIOTHECA DAS TRADICOES PORTUGUEZAS

(EDICAO INTEGRAL E DEFINITIVA EM 10 VOLUMES)
EM VIA DE PUBLICAGKO:

1 — Historia da Poesia popular portugueza (3.

III — Romanceiro geral portugue; (2.* edi¢do).... 2 vol.

IV — Theatro popular portuguej: Reisadas — L!;-
pinhas — Mouriscadas — Jogos figurados.. 1 vol.

V — Adagiario portugueg............... eiiees. 1 vol

VI — Contos tradicionaes do Povo portugue; (2.*

N. B. — A parte historica e notas comparativas sdo reescriptas,
utilisando os materiaes dos grandes investigadores europens das
Tradigdes populares. Os textos poeticos s¥o enriquecidos com movas
collecgBes, manuscriptos reunidos desde 1870, e completados pe-
los subsidios dos folkloristas portuguezes, ainda ndo incorporados.
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Estdo terminados os n‘ab‘ ]ﬁo;. se compllaqao
dos Cantos tradncno%)aeé's e 'o'pufares da Europa ;
existe uma grande sémma‘ é fidteriae$ accumula-
dos, 4 espera de que se iniciem a sua systemati-
sacdo e interpretagdo, que se tire a luz contida
n’esses documentos. Entrando n’este campo de
nova actividade, na Historia da Poesia popular
portugueza tentamos a synthese, que de toda a
parte se reclama. Assim como uma Lingua para
ser scientificamente conhecida, tem de estudar-
se comparativamente dentro da familia grotolo-
gica de que faz parte, o0 mesmo acontece com a
Poesia tradicional popular de qualquer paiz ou
grupo ethnico. A Poesia popular portugueza estd
relacionada com a que repetem os outros povos
peninsulares, e a0 mesmo tempo com aquella que
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se conserva oralmente entre os povos do meio dia
da Europa. D’esta dupla relagdo resulta o metho-
do do seu estudo, investigando pela similaridade
dos seus themas e formas poeticas que sdo com-
muns ao Occidente da Europa, o substratum an-
thropologico, que subsiste entre esses povos separa-
dos politicamente, mas unificados por identicas tra-
di¢Ges ; e a0 mesmo tempo, o nacionalismo persi-
stente nos cantos de outras regi6es historicamente
separadas. Esse substratum anthropologico, que
se reconhece na alta Italia, na Bretanha, na Irlan-
da, em Portugal, é a raca pre-celtica, hoje deter-
minada no typo ligurico (Belloguet, Celesia, Mor-
ton, Martins Sarmento) ; e e sse typo nacional é o
lusismo, que através de seculos de lucta ndo pode
confundir-se com o iberismo imperialista absor-
vente, apoiando-se sempre na associa¢ao local ou
o municipalismo. O lusismo reflecte-se nas tradi-
¢bes poeticas da Galliza, das Asturias, da Extre-
madura e da Andalusia, desde tempos quasi im-
memoriaes separadas arbitrariamente da Lusita-
nia desmembrada pelos romanos.

Nido era possivel attingir esta synthese, se os
estudos e investigacGes dos Cantos populares da
alta Italia, da Bretanha e da Irlanda, da Galliza,
Asturias e Andalusia se ndo tivessem realisado
desde 1867 até hoje. Para seguir este caminho foi
preciso sacudir a obsessdo da theoria historica da
supremacia dos Celtas, e esse outro preconceito
da origem latina da Versificacdo popular, como a
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doutrina philologica da eschola de Diez, que con-
sidera as Linguas romanisadas como derivadas do
Latim. A determinagdo do substratum anthropo-

logico dd 4 critica uma base mais segura para as-

sentar o principio da ndo transmissdo tradicional
de povo a povo, mas sim de fécos communs de
persistencia e de irradiacAo.

Depois de restituir este problema 4 sua simpli-

cidade e clareza, pela contribuicdo de investigado-

res sinceros, vem o outro problema das féormas
poeticas. Os themas poeticos lyricos, narrativos e
dramaticos reduzem se por uma synthese reco-
nhecida pelos ethnologos 4 concepcéo primitiva do
Anno solar, e suas manifesta¢Ges nos costumes e
festas sociaes. E' este um dos pontos em que as
tradigdes dos povos occidentaes se unificam sem
que tivessem passado de povo a povo. As férmas
poeticas, que nas compilacSes apparecem €m ver-
so, s6 se comprehendem como ellas nasceram,
isto é cantadas e dansadas; assim a Cangao que
em um paiz ainda € cantada explica as formas
que tem em um paiz em que ella é apenas re-
citada, quando j4 o Refrem, em vez de ser o
elemento de um Céro, se tornou o Retornello com
que_o cantador termina a estrophe. Na synthese
historica d’estas formas poeticas acompanha-se a
sua evolugdo através de toda a Edade media, e
nos dois meios activos superiores a Egreja e a
Corte, chega-se a determinar as férmas artisti-
cas que sairam d’estes rudimentos, taes eomo as
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Cangédes dos Trovadores, os Mysterios e Autos,
os Madrigaes e Motetes. Sob este aspecto com-
parativo o estudo da Poesia popular portugueza
interessa directamente & comprehensio da Poesia
popular de toda a Hespanha e das nacionalidades
occidentaes ; n’este intuito a sua Historia contém
os contornos de uma vasta synthese fundamental,
que - outros irdo aperfeicoando na sua applicagao.
Para o caso portuguez, a determinagdo do nacio-
nalismo é a revelacdo de uma forga latente, que
desde que se torne consciente serd um impulso de
progresso e de energia.

*

Quando em 1867 reunimos ém volume os es-
tudos criticos a que puzemos o titulo-de Historia
da Poesia popular portugueza, tinhamos entdo
uma concep¢do metaphysica do Povo supprindo a
falta de conhecimento da psychologia collectiva;
faltava-nos a educacio methodologica para acom-
panhar o processo formativo da Versificagdo po-
pular simultanea com o da creacdo das Linguas

romanicas ou vulgares. Para a analyse dos themas -

poeticos da tradigdo portugueza, na nossa vida
mesquinha de Coimbra, eram-nos quasi inaccessi-
veis as collecges existentes da poesia popular hes-
panhola, italiana e franceza. No emtanto n’esse li-
vro havia o esbogo de ideias fundamentaes, taes
como a relagdo do phenomeno linguistico com o



. X
da metrica popular; e da Poesia simultanea com
o canto e a dansa, como func¢do viva dos costu-
mes e instituicGes sociaes,

Na dissertacdo sobre Os Foraes, de 1867, de-
termindmos pela primeira vez o substratum ger-
manico em que assentavam muitos costumes tor-
nados direito territorial n'esses pequenos codi-
gos locaes; e nas Epopéas da Raca mosarabe, de
1871,seguindo a mesma these esbogdmos sobre esse
elemento ethnico a formagao da classe popular em
contraposicdo 4 classe aristocratica asturo leoneza,
e a elaboracdo das Cancdes heroicas e narrativas
ou os Romanceiros peninsulares. Infelizmente a
ideia d’esse livro foi mal comprehendida, fazendo-
se-nos carga de erudicdo em delirio ; mas, é certo,
que a these estava nitidamente formulada e ma-
gistralmente sustentada desde 1860, por Don To-
mas Mufioz y Romero, que conhecia os textos de
todos os Cartas pueblas de Hespanha. Sob o ponto
de vista social o insigne medievista distinguia os dois
elementos aristocratico e ecclesiastico ou propria-
mente Asturo-Leonez, apropriando-se da legislagao
e cultura romana, e o popular ou dos Concelhos,
os Mosarabes, que mantinham a tradicdo juridica
de costumes e symbolos germanicos. Se entdo co-
nhecesse as conclusdes de tal mestre, sentir-me-ia
fortificado com o invencivel sorriso. A ideia do
germanismo appareceu mais intensamente na Theo-
ria da Historia da Litteratura portugueia, em
1872, em contraposigdo com a cultura latina ; um
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illustre critico, Mr. Gaston Paris achou excessiva
a importancia ligada a esse elemento ethnico na
Litteratura, mas passados annos attribuia 4 Franca
. do norte, ou germanica, a origem das Cangges ly-
ricas e narrativas, que na Edade media se canta-
ram na Franca meridional, Italia, Hespanha e Por-
tugal. Era por esta via, que procurava explicar
o problema da unidade e similaridade das tra-
digGes populares do Occidente entrevista por Gar-
rett, Nigra, Liebrecht, Mainzer e Paul Meyer;
o seu discipulo Jeanroy sustentou a mesma dou-
trina nas Origines de la Poésie lyrique en France.
No prosecussdo des nossos estudos viemos a re-
conhecer que esse elemento germanico, tdo accen-
tuado no Mosarabismo, assentava em um substra-
tum anthropologico mais antigo, que importava
definir; no Prologo do Parnaso portuguez mo-
derno, de 1877, e na introducgdo do Cancioneiro
da Vaticana, de 1878, avancdmos 4 solugdo do
problema. Partindo dos modernos estudos anthro-
pologicos, que relacionam pela Aquitania as po-
pulagdes da Franca meridional, da Italia e da Hes-
panha, procuravamos essa unidade das tradigGes
lyricas e épicas no povo pre-celtico, que estendeu
a sua acc¢do pelo Athlantico, tocando na America,
e atravessando a Africa levou 4 Asia anterior essa
cultura caracteristica da Chaldéa. Estavamos em
frente d’esse outro problema de uma civilisacdo
proto-drica, do Ligurismo; outros trabalhadores
esclareceram o problema, como Roysel descre-
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vendo esta civilisagdo bronzifera, sua séde na Eus.
ropa, e irradiagdo para a America e Asia; o mes-
mo, Cailleux, reconstruindo a expansdo d’esse
povo pelos nomes geographicos e monumentos ;
Belloguet destacando da populagdo celtica da Eu-
ropa a raga dos Ligures, que a antecedeu na oc-
cupagdo da orla occidental d'este continente ; Ma-
lon e Celesia determinando esse elemento ligurico
daItalia ; e Martins Sarmento fixando por elle os
caracteres do povo Lusttano, até hoje differencia-
do do Ibero e com elle inconciliavel. Todos estes
sinceros trabalhadores, esclarecendo esse proble-
ma anthropologico de uma grande e culta raga
pre-celtica na Europa, davam-nos o substratum
que unifica nos mesmos costumes e tradigdes poe-
ticas as nagdes occidentaes (Celtas, de Nigra e de
Cailleux, etc.), e que os relaciona com a cultura
asiatica (motivo da hypothese do Turanismo, em
contraposigdo ao Iranismo). Das concepcdes pri-
mitivas do Anno solar, nos seus dois solsticios es-
tival e hibernal, derivaram os criticos os themas
das CangbBes lyricas e narrativas da Poesia popu-
lar européa, e ampliando-os com paradigmas até
aos cantos oraes da Russia e da Grecia moderna,
chegaram 4 conclusdo — que se a Franca se tor-
nou um féco de irradiagdo d'essas tradicGes poe-
ticas depois do seculo x11, tém taes tradi¢es uma
origem mais remota e profunda, para ld dos Cel-
tas, em um povo mais civilisado que os precedeu
.na Europa, caracterisado como brachycephalo e
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trigueiro, de estatura mediana, altamente resi-
stente, o Ligure.

Todos esses problemas (as minhas theorias ou
os meus erros) receberam forma mais clara e scien-
tifica nos trabalhos dos modernos eruditos: Mosa-
rabismo (Mufioz y Romero), Germanismo (Gas-
ton Paris e Jeanroy); Lusismo (no Ligurismo de

. de Belloguet, Celesia, Morton, Martins'Sarmento,

Roysel, que ¢ a base unificadora da Civilisagao oc-
cidental.) Declinando da minha originalidade, fico al-
liviado de responsabilidades, podendo utilisar mais
seguramente na refundi¢cdo da Historia da Poesia
popular portugueza as contribuigbes dos ultimos
trinta annos, dirigido pelo pensamento de Vauve-
nargues: antes mais consequente do que inventivo.

»*

Um outro aspecto da synthese das Tradigdes
populares é o da Nacionalitteratura; em que se
estudam os germens tradicionaes, oraes e anony-
mos, que foram estheticamente elaborados por
individualidades cultas. Todas as grandes obras
primas da Arte, e os maiores genios que as crea-
ram, inspiraram-se sempre de um elemento nacio-
nal e humano, cujo thema subsiste na tradicdo.
Hoje ja se pode seguir na Historia das Litteraturas
modernas a evolucdo das suas formas, a partir dos
tres typos da Cangdo popular: a lyrica, ou can-
tada, que se desenvolve no rudimento das Can-
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¢6es dos Trovadores da Provenga, na Canzone

italiana petrarchista, que se generalisa na Renas-

cenga, em contraposi¢do com as Trovas e as Re-
dondilhas hespanholas, da mesma fonte popular ;
a Canglo narrativa, ou recitada, que attingiu o
seu vasto desenvolvimento na Cancdo de Gesta
franceza, e se conservou rudimentar no Roman-

ceiro hespanhol, vindo a fixar-se em uma férma

em prosa na Novella de Cavalleria, nas Pastoraes
allegoricas, nos Contos decameronicos e Novellas
picarescas até ao Romance moderno; da Cangéo
dansada, derivam as formas dialogadas, dos Mys-
terios e das Farcas, da Comedia sostenuta italia-
na, aperfeigoando-se no rudimento do Auto vicen-
tino portuguez, contextura da Comedia famosa
hespanhola e do Auto sacramental, até 4 perfeigdo
summa da Comedia molieresca.

Seguindo esta genealogia das férmas litterarias
é que, pela critica-scientifica, se avaliam os escri- -
ptores pela maior ou menor intensidade com que
se approximaram das fontes tradicionaes e o seu
consciente nacionalismo; € por esta ordem de
estudos, na sua origem ethnologicos, que se con-
seguird a revivificagdo das Litteraturas modernas,
approximando deliberadamente o povo e o poeta
para mutuamente se fecundarem, dando 4 Poesia
e Arte do futuro uma expressdo creadora e edifi-
cante de Synthese affectiva, como nas épocas pri-
mitivas da Humanidade em que se formaram os
esbogos espontaneos.
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FORMAGAO E DESENVOLVIMENTO DA POESIA POPULAR
OCCIDENTAL

Como expressio espontanea de um estado de sub-
jectividade inconsciente em que se representa o mun-

.do exterior através de impressGes ndo discutidas,

e em que as emogdes se communicam por compara-
¢des objectivas e pela férma pittoresca das zmagens, a
Poesia popular ¢ um phenomeno psyckologico do mais’
alto interesse para o conhecimento do homem pri-
mitivo, porque é o producto immediato d’'esse esta-
do de impersonalidade.

Na Poesia popular conservam-se concepgSes da
natureza, mythos quasi apagados, expressdes tradi-
cionaes que revelam a fusdo de ragas, que se oblite-
raram na historia sem deixarem outro documento;
sob este aspecto antkropologico torna-se cada vez
mais fecunda a sua investiga¢do reconstructiva, para
determinar os elementos das nacionalidades prove-
nientes das grandes migragSes das ragas.

Os costumes cowmo estampas de estados sociaes
que se transformaram, as festas, os actos cultuaes
e cerimoniosos, os jogos como imitagio dos actos
da vida ordinaria, os cantos, as dansas dramatisa-
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das, como o material que a Poesia do povo anima
pela palavra, tornam-a o documento mais expressi-
vamente humano sob o aspecto etknologico.

-E tambem reflectidos na Poesia popular que se
determinam com a maior espontaneidade e verda-
de os caracteres das nacionalidades, taes como a
paixdo amorosa, o espirito de aventura, a preoccu-
pagdo do maravilhoso, a graga e a tendencia imita-
tiva; e como esses caracteres preponderam na mani-
festacdo historica de uma civilisagdo, é tambem sob
o aspecto historico que a Poesia popular conserva
a impressdo geral dos grandes acontecimentos, sen-
do essa vibragdo remota a prova da sua intensida-
de. Os mythos e lendas do passado s3o hoje um
meio de reconstrucgdo /Aistorica das chamadas epo-
cas heroicas.

E estudada emquanto aos seus themas e férmas de
expressdo, a Poesia popular, sob o seu aspecto es-
thetico appresenta-nos os typos rudimentares ou em-
bryonarios da Poesia artistica, estabelecendo-se a con-
tinuidade de uma tradigdo que levou a creagdo das
férmas lyricas, épicas e dramaticas das Litteraturas.
E indispensavel seguir hoje este criterio complexo:
psychologico, anthropologico, ethnographico, nacional,
historico e esthetico para entrar na apreciagdo d’esse
phenomeno tio tarde comprehendido da Poesia po-
pular.

O que é propriamente o povo? esta entidade ano-
nyma e impessoal ?

O nome de povo era dado na Edade média pe-
ninsular aos elementos sociaes do proletariado: «pue-
blo es llamado la gente menuda, asi como menes-
trales e labradores,» conforme escreve Affonso, o
Sabio, nas suas Less de Fartidas, mas o proprio
monarcha, na integragio dos variados elementos da
sociedade moderna, sob esta designagdo abrange a
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collectividade : ¢pueblo es ayuntamiento de todos
omes communalmente...» Em qualquer dos senti-
dos, ambos vigentes, o povo comprehende aquellas
classes activas, que vivem em um estado emocional e
que se determinam pela espontaneidade do sentimento
e se apoiam na immutabilidade dos costumes. E n’esse
grupo social, em qualquer na¢do, que se conservam au-
tomaticamente as tradigbes do passado, embora em
certa inconsciencia, e que se elaboram as concepgdes
subjectivas e as impressGes de momento sob o aspecto
de — poesia. Designando o conjuncto de uma nagio, a
palavra povo exprime perfeitamente essa elevada for-
ma de associagdo, apoiada principalmente em uma
consciente solidariedade ethnica; o sentimento que
unifica um povo acha tambem expressdo nas tradi-
cOes do passado, e os seus caracteres ethnicos mais
ou menos se reflectem nas altas individualidades es-
peculativas 0. activas. O nome de vu/gar pode com
precisio designar a Poesia do povo emocionista e
ifconsciente, sempre manifestada oralmente e sem
férma reflectida ou artistica; o nome de nacional
exprime esse caracter de uma collectividade humana,
representado conscientemente pela arte e determi-
nadamente na politica. No desenvolvimento das crea-
cGes estheticas é no elemento vu/gar que se elabo-
ram os rudimentos espontaneos a que na ordem so-
cial irdio dando férma as individualidades .conscien-
tes, até attingirem uma poesia ou arte naeional. O
estudo da Poesia popular hade abranger estes dois
aspectos, o generativo, oral e rudimentar, conduzindo
para as férmas perfeitas fixadas pela litteratura; na
sociedade medieval ha os Foglares de boea, que re-
petem oralmente os cantos lyricos e os recitados,
e os Foglares de pefiola, que passam essas composi-
¢Oes 4 escripta. Era esta intima e primitiva relagio
constante entre o povo e o escriptor que estabele-
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cia a fecunda exuberancia esthetica na creag3o das
novas Litteraturas romanicas. Desde que se operou
a separagio entre a multiddo e o poeta, esgotou-se
o poder creador, amesquinharam-se as faculdades
estheticas por falta de um estimulo da realidade, e
o povo ficou repetindo automaticamente os restos
das tradigSes que se foram tornando cada vez para
elle mais incomprehensiveis. Confirma-se pela evolu-
¢do das modernas litteraturas: dos velhos cantos po-
pulares destacam-se¢ as férmas das cangSes dos Tro-
vadores, e os jograes vdo entoando de terra em ter-
ra esses cantares mais expresivos, que sdo escutados
com interesse; da-se, porém, uma antinomia entre
os Trovadores e os Jograes, aquelles proclamando
que sO cantam por amor mas ndo por dinheiro,
estes cahindo na exploragao dos baixos instinctos da
multidio. A cultura humanistica ou latino-ecclesiasti-
ca converte o trovador em homem erudito, destina-
do ao palacio e 4 curia; a lucta pela liberdade ci-
vil absorve o povo nas suas revoltas communaes;
estimulando-o 4 revivescencia das suas remotas tra-
digées. Foi por um longo trabalho de critica que
se chegou muito tarde a descobrir este elemento
anonymo da historia moderna da Europa, o Povo.
Acreditou-se por muitos seculos no poder das altas
individualidades, creando religiGes, nacionalidades,
linguas e epopéas; faltava o outro elemento impes-
soal, para reduzir ao natural esses assombros huma-
nos. Quando se descobria o facto da collaboragio do
povo hellenico nas epopéas homericas, n'esse mes-
mo anno, em 1794 comegava-se tambem a com-
prehender que o movimento da revolugdo franceza
vinha mais do povo do que dos philosophos. A cri-
tica de Wolf correspondia ao interesse especulativo
de Kant sobre os acontecimentos de Franca.
Sciencias subsidiarias da historia, mas de creagdo
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recente, como a Anthropologia e a Ethnographia, le-
varam a comprehensio de que as ragas antigas da
Europa ndo foram extinctas pela occupagio de ou-
tras ragas invasoras, mesticando-se com ellas, como
o provam os craneos mesaticephalos; e as férmas so-
ciaes ndo foram destruidas, prevalecendo nos costumes
um grande numero de praticas sobreviventes, taes
como archaismos de linguagem, supersti¢Ges que sdo
restos de cultos decahidos, concepgbes que sdo ves-
tigios de mythos obliterados, e cantares que se vio
adaptando a novos interesses.

E n'este fundo anthropologico que se devem in-
vestigar as origens ethnicas de tudo quanto consti-
tue o saber popular; e como as nacionalidades da
Europa sio mais recentes no seu agripamento so-
cial, politico e historico do que a mesticagem d’essas
ragas primitivas, os estudos da Poesia popular, e em
geral de todo o dominio do chamado Folklore, nao
se podem limitar exclusivamente a uma nagdo, por-
que nenhuma nagdo européa é constituida por um s 6
elemento anthropologico puro. Tem-se seguido esse
criterio errado de attribuir o lyrismo occidental ora a
uma fonte siciliana, ora occitanica, ora franka: a Euro-
pa, anthropologicamente considerada ¢ uniforme na
constituigdo definitiva da sua populagio; a creagio das
nacionalidades nao destruiu no seu separatismo politi-
co esta similaridade primordial. Pelo contrario, 4 me-
dida que as Nagses se individualisavam hostilmente, o
desenvolvimento religioso e poetico affirmaram mais
insistentemente a sua unidade. A Poesia da Edade me-
dia, irradiando da Franga nas férmas rudimentares, €
assimilada em todas as outras nagdes do sul até ao
norte da Europa; o Christianismo acceitando costu-
mes e tradi¢gdes do polytheismo celtico e germanico,
por uma simples modificagdo interpretativa, conseguia
tambem no seu proselitismo uma unificagdo de cren-
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cas, facil de estabelecer pelo fundo ethnico commum
em que assentava. A Egreja quando se referia a
este fundo commum em relagdo aos usos atrazados
e ds crengas e costumes polytheicos, chamava-lhes
Paganismo, dos Pagi ou as povoagdes isoladas féra
do contacto da civilisagdo, que constituiam os paizes

ou patrias-locaes; e essas povoagdes eram chama-

das genericamente o vulgo, no sentido do povo. San-
to Isidoro Hispalense referindo-se nas suas Etymo-
logias, aos vocabulos populares que nio eram gregos
nem latinos, diz sempre: Vulgus vocat, chama-lhe
o vulgo; corrupte zulgo dicitur, diz-se corruptamen-
te no vulgo. E n'este Vulgo referia-se o sabio bispo
ao proprio povo hispanico, que constituia esse fundo
commum das populagdes ibericas e celticas, a que
em outro logar allude dizendo: Hfspani vocant. Es-
te nome sempre applicado a todas as populagdes
européas tem um sentido originario na anthropolo-
gia da Europa. Pela extensio do seu emprego pa-
rece que este nome de Vulgo, que persiste designan-
do ainda o povo indistinctamente foi dado aos povos
anteriores da Europa pelas ragas dricas quando a
occuparam. As povoagGes indigenas da Italia féram
chamadas Volsqus; é essa mesma férma de Vulgus
que apparece nos Volkes, Volcae e Volgae, dadas
pelos Romanos aos Gaulezes meridionaes; de Bol-
gae, aos Gaulezes do norte, ou Belgae. E entre es-
tas populagdes que se acham os Celtae, como uma
cunha que os separa, manifestando-se como um outro
elemento anthropologico. Os Welsk, appresentam dif-
ferengas entre os Galli e os Belgae: (os Welsk actuaes
da Gram Bretanha occupam o territorio da antiga
Belgae; e os Wallons do norte da Gallia fazem parte
da Belgica actual.) Liga-se a esta designagio com-
mum os Gallaec, ao oéste da Hespanha, os Vala-
ques, das margens septentrionaes do Adriatico; os
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Bulg ou Fir-Bolg na Irlanda; os Bolgari, os Volsq
na Italia; e nas linguas germanicas Folk e Volk, que
correspondem nas linguas romanicas ao Valgo, signi-
fica o povo, a multidio, as gentes, indistinctamente. *
Vulgarisar, divulgar correspondem a dar circulagio
entre o povo, transmittir na tradicdio. Os gramma-
ticos romanos referiam-se 4 linguagem popular si-

! Eugéne Van Bemmel, no seu estudo De la Langue et de la Poe-
sie provengales, escreve, referindo-se aos povos que constitui m a
primitiva gen'e celtica: «Eram, como lhes chamaram os romanos os
Volcae, ao medio-dia, os Celtae, na regidio media, e a Belgae, ao nor-
te; mas ndo existia entre elies differenciagdo real ou bem nitida;
comprehendiam-nos ordinariamente sob a denominagfio do conjucto
Galli. - K assim que as palivras Wall (Wallons), Waeleh, Welsh,
{(pron. Welche) appresentam cambiantes intermediarias, a Gall e
Belge; tanto mais visivelmente, que os Welsh actuaes da Gram
Bretanha occupam o territorio da antiga Belgac, e que os antigos*
Wallons do norte de Gallia fazem pa te da Belgica actual; melhor
ainda, os Welches sdo precisamente os habitantes do paiz a que
chamamos Galles e os inglezes Wales. Emfim, temos na Irlanda os
Bolg ou Fir-Bolg,; temos na Gallia meridional os Polkes, qu: Cesar
chama Polcae ou Volgae, Ausonio Bolgae, Cicero Belgac; temos na
Italia o wwlgo... Para n3o omittir nenhum dos povos que compunham
primitivamente a raga celtica apontamos os Gallaeci, ao oeste da
Hespanha, e sobretudo os Palagues sobre as bordas septentrionaes
do Ad:iatico, que appresentam uma nova transigio entre os Vol-
“kes e us Galls. ’

«N&o deveri impressionar-nos 0 achar desde logo a palavra
Vulk, exactamente entre todas as linguas germanicas, e que esta
palavra Volk signifique litteralmente o povo, a multiddo, as gen-
tes? De sorte que na origem, longe de ser um nome proprio, n3o -
€ sen3o uma expressdo geral applicando-se a qualquer povo. — Na
Italia este nome ficou tambem commum e collectivo. A populagio
primitiva, indigena, chamava se wulgo, isto é, o povo, a gente; as
castas dominadoras continuaram naturalmente a designal-os por
esta expressio, mas ajuntando lhe mais naturalmente a'nda, uma
significagd6 desdehosa e aviltante. D’ahi os nomes vulgus, vulgaris,
com a desinancia latina, que se dava 4 populagio indigena, isto é, 4
plebe de Roma e aos aldedes dos campos, populagio que se liga
necessariamente 4 grande familia celtica; d’ahi o termo sermo wu/-
garés, rusticus, designando a lingua d'esta mesma populagZo.»

(Pag. 47.)
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multanea com a dos escriptores e classes cultas dan-
do-lhe o nome de «sermo wwlgaris.» Do emprego
quasi exclusivo d’esta linguagem popular, determinado
pelas convulsdes do imperio romano diante das in-
vasdes germanicas, € que se desenvolveram as lin-
guas romanicas ou novo-latinas. E mais na investi-
gacgdo d'este sermo vulgaris do que na influencia dos
escriptores e jurisconsultos latinos que se encontra a”
explicagdo do processo analytico que caracterisa a
formagdo das novas linguas meridionaes. Falta appli-
car este processo ds origens poeticas da Europa,
ampliando as investigagdes até aqui sempre nacionaes
ao grande campo das tradigdes comuns a toda a Eu-
ropa implicito na designagdo de poesia vulgar. E esta
criterio é tanto mais scientifico e seguro, quanto as
formas da Poesia moderna da Europa nasceram e
se destacaram do desenvolvimento linguistico dos
dialectos romanicos ou vulgares, como se observa
no systema da accentuacdo e da rima, bases funda-
mentaes da nova metrificagio. Assim como existe
uma unidade syntaxica nas linguas romanicas, sem
que se copiem umas ds outras, tambem existe uma

"unidade na versificagio, dando um caracter commum

4 sua poesia. E desde que as novas férmas metri-
cas, creadas simultaneamente com o canfo e a dan-
sa entre o povo, se desenvolviam espontaneamente
acompanhando os actos da vida domestica e social,
um certo numero de themas poeticos tradicionaes
haviam de receber expressio com esse novo effeito
da lingua, tendendo com o tempo a adquirir uma
perfeicdo litteraria ou artistica. Quanto mais nos apro-
ximarmos d'esse fundo anthropologico da populagio
européa, da persistencia ethnica dos seus costumes,
e das concepgdes mythicas que actuaram na sua
poesia dando-lhe themas universaes, tanto mais nos
approximamos do conhecimento da wnidade do ly-
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rismo- e das narrvativas herotcas que apparece como
base tradicional nas Litteraturas da Europa. Em volta
da concepgdo primitiva do anno estival e do anno
hybernal, as festas da entrada de Maro, das popu- -
la¢Ges polytheicas, foram conservadas nos costumes
das nagOes christds, dando origem na Edade media
a cangGes lyricas, balladas e alvoradas de elabora-
¢do popular, que se foram repetindo tradicionalmen-
te. Aqui temos um facto ethnologico, proveniente das
ragas italicas, celticas, germanicas e scandinavas, que
se tornou um thema geral de lyrismo da nova me-
trica accentuada e rimada. No importante estudo so-
bre As origens da Poesia lyrica em Franca na Edade
media, Alfredo Jeanroy, funda sobre este facto da en-
trada da primavera a derivagdo do lyrismo popular
francez, que veiu attingir a férma litteraria na poe-
sia dos Trovadores, actuando depois nas litteraturas
allemad, italiana, e portugueza. Mas esta determinagio
da origem ethnica ndo lhe appareceu logo ao espi-
rito nitidamente, e s quasi ao terminar o labo-
rioso estudo é que comprehendeu a sua evidente im-
portancia. Fazéndo uma critica d'este livro, escreveu
Mr. Gaston Paris: «o pensamento importante do livro
é o que liga a Poesia lyrica da Edade media, ao
menos no sua maior parte, ds festas da primavera,
e as dansas que a acompanham; sémente é expresso
positivamente no fim do livro (pag. 387 e seg.) sob
uma rubrica que o nio deixa presentir, e na parte con-
sagrada 4 versificagdo, onde raro serd o leitor que
ahi o procure.» ! Esta concepgdo meteorologica e
cosmica n3o pertence ds épocas historicas, e é inves-
tigando-a nas suas manifestagGes primitivas que se
comprehenderd o lado pittoresco e dramatico per-
sistente nas costumes populares. Por assim proce-

V. Sournal dos Savants, Novembre, 1891, p. 676.
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dermos na investigagio da umidade das formas do
lyrismo europeu, Mr. Jeanroy, com certa inconse-
quencia, trata-nos com superior desdem por procu-
rarmos os vestigios poeticos dos povos que prece-
deram na Europa a raga drica, e que constitiem
essas manifestagGes communs ao lyrismo occidental
(na Aquitania, norte da Hespanha e Italia), dizendo:
«Puisque M. Braga est remonté si facilement de la
poésie des Aryens a celle des Touraniens, nous nous
étonnons qu'il n'ait pas reconstitué également celle
des races dolichocephaliques, qui avait precedé ceux-
ci. On comprendra notre reserve sur ces questions de
litterature préhistorique.» ' Apesar de todas as re-
servas, Mr. Jeanroy viu-se forgado a recorrer 4 con-
cepgao da entrada do anno estival, que é anterior
4 civilisagdo dos Romanos, para explicar as fér-
mas communs do lyrismo europeu, que.se ligaram
a esse costume social polytheico e ante-historico.
Mr. Gaston Paris notando a sua discreta ironia,
mostra com firmeza quanto o esfor¢o da sua re-
serva prejudicou o trabalho historico, separado dos
antecedentes da época romana e dos testemunhos
de seculos anteriores aos monumentos poeticos. %

\ Les Origines de la Poesie lyrigue en Prance au Moyen-Age,
p: 311, nota,

2 «Tendo consagrado na sua obra uma parte consideravel 4 po-
lemica, e tendo-a mu tas vezes crnduzido com uma vivacidede
que, por tomar propositalmente uma férma discretamente iromica,
nZo deixa de ser menos sensivel, o auctor parece ter-se preoccu-
pado em elle proprio n3o prestar o flanco aos ataques que pro-
voca, e acouta-se detraz das restriccSes ou meias concessdes, que
n3o permittem sempre vér bem o seu pensamento. Esta disposigo,
sem duvida inconsciente coincidia no auctor com uma circumspec-
.¢0 natural, que é feita de prudencia e de abertura de espirito, de
sorte que em frente de um problema vé as diversas solugGes possi-
veis e ndo ousa declarar se por uma determinada é uma excellen-
te condigdo para exercer uma boa critiza, mas é a menos favora-
vel para um estudo historico; é tambem, como j4 o entrevi, esse
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Comtudo a necessidade de remontar a uma epo-
ca ou edade ante-historica para explicar a unidade
ethnica de certos themas poeticos populares, foi re-
conhecida por Jeanroy, embora se eximisse a essas
pesquizas. Fallando da influencia ou Ymitagio da ve-
lha poesia franceza na Allemanha, na Italia e em
Portugal, caracterisa esse lyrismo sob dois aspectos,
um subjectivo e metaphysico, o outro narrativo e
objectivamente dramatico; € sobre a origem d'este
ultimo caracteristico que assentam as investigagSes
que visam a prioridades nacionaes: «Como na nossa
propria poesia, encontram-se em todas aquellas que
a imitaram, duas proveniencias bem distinctas; - uma
comprehendendo as pegas subjectivas e metaphysicas;
a outra as poesias narraticas ou dramaticas. Os dif-
ferentes criticos estrangeiros que se tém accupado
respectivamente da sua poesia nacional, M. M. Bar-
toli, d'Ancona, Scherer, Richard M. Mayer, Braga,
entre outros, sustentam unanimemente a opinido, que
estas wltimas constituem o fundo original da sua poe-

- sza. Esta parte, sendo nos tres paizes, identica ou
muito analoga, nio podem ter egualmente ras3o.
Procuraremos mostrar que estdo egualmente em -erro,
e que onde elles véem uma emanagdo espontinea
de genio nacional, é preciso vér a imitacio de tola
uma poesia franceza koje perdida.

«Isto nos conduz a uma questio que nio pre-

lado propiamente historico o mais fraco do livro de M. Jeanroy.
Nio teve o cuidado, de dar por introducgio 4 sua obra, um
guadro das condigdes externas (sociedade, civilisagdo, costumes)
¢ internas  (lingua, versificagdio) nas quaes deveria ter nascido a
Poesia lyrica em Franga, nem precisar em que momento ella nas-
cera se ella datava sémente da Edade media ou remontava d cpo-
ca romana; quasi que se n3o preoccupou dos testemunhos positi-
vos que em seculos anteriores aos monumentos que nés temos se
pode recolher sobre a sua existencia » Gaston Paris, Fournal des
Savants, Nov. 1891, p. 676.
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tendemos resolver, dando-nos por feliz se ajuntarmos
alguns factos que tornem a solugdo mais proxima. E
a da origem dos themas poeticos, que fomos levado
a determinar. Demonstraremos que esses themas néo
sdo exclusivatente italianos, allemdes e portugueses;
mas demonstrard isso que sio exclusivamente fran-
cezes? Ndo; seria uma pretencdo evidentemente ex-
cessiva. SO queremos assentar um ponto, € vem a
ser, que ds pecas estrangeiras consideradas como
autochtones, devem a sua férma actual, alguns dos
seus tracos d imitagdo franceza, da qual n3o se li-
bertam como se tem dito. Mas ¢ certo, que o assum-
pto mesmo foi importado de Franga, que o thema
nos pertence como a férma que a revestiu? Nio.

E mesmo mais do que provavel, que se a nossa

poesia achou tanto perstigio no estrangeiro é por que
encontrou ali assumplos analogos aos seus, e que o
terreno estava como que preparado para receber
a communidade de certas tradicoes poeticas. Bem
longe de affirmai que estes themas sdo exclusiva-
mente francezes, nos nem ousamos sustentar que elles
sejam exclusivamente yomanicos. Para derrubar uma
theoria d'este genero (o exclusivismo francez) basta-
ria encontrar na poesia popular das nagGes slavas. ..
themas que appresentam certas analogias com os
nossos, nio sendo para isso necessario grandes in-
vestigagOes ?» 1 g

V' Les origenes de la Poesie lyrique en France, p. XVI. Nas Notas
em Appendice apontaofacto da similaridade dos themas slavos com
os francezes ¢ italianos ; e diz das pequenas pegas a que os ital'anos
chamam Fiori ou Stornelli: «Este genero existe tamhem na Russia,
e M. Wessclofsky, o sabio professor de S. Petersburgo, estudou-o
na communicagio que fez (nas Mem. da Acad. de S. Petersburgo,
t. XXVII) de uma collecgio de cangdes populares russas, etc.» E
cita a comparac¢io que o referido professor faz com o comego de um
Stornelli italiano para restituir ao preludio slavo o pensamerto com-
completo. (Op. cit., p. 450.) E sem indicar qual esse fundo pre-ro-
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Desde que as investiga¢Bes criticas se colloquem
n'este campo das concepgles primitivas que ainda se
reflectem nas idealisagBes poeticas populares, o phe-
nomeno da entfrada do verdo ha-de determinar um
grande numero de composi¢Ses lyricas semelhantes
em muitos paizes, sem que se imitassem ou se pla-
giassem. Sobre o problema se a antiga Pastorella era
franceza ou provencal, diz Mr. Gaston Paris, criti-
cando O. Schultz: sustenta que a antiga pastorella

‘ndo provém da franceza, e egualmente a franceza

n3o provém da provengal. Teriam nascido ambas
espontaneamente nos dois paizes, em lago estreito
entre si, € com o mesmo nome, 0 mesmo quadro,
os mesmos dados essenciaes?’» E depois d’esta in-
terrogagdo, accrescenta : «nada menos provavel.» { Se
a concepgdo do amno estrval era commum ds popu-
lagdes da Provenca e do norte da Franga, se as fes-
tas consuetudinarias, as dansas e os cantos eram os
mesmos, porque ¢ que as formas metricas filhas da
mesma accentuacdo e da rima tinham de ser procu-
radas e assimiladas féra do seu meio social? N’esta

mano, a que fora extranha a raga slava, escreve Jeanroy: aestes the-
mas existem n3o sémente entre 0s povos romanicos, mas nas poesias
populares, que parecem ter sido quasi subtrahidas a influencias es-
trangeiras.» E fazendo alguns confrontos com a velho lyrismo francez,
diz: aque a poesia popular slava appresenta taes analogias com a fran-
ceza, que se ¢é tentado a cada instante a concluir por ama assimi-
laglo; estas analo.ias assentam n3o sémente sobre os assumptos tra-
tados, o que nfo seria para admirar; mas estendem se a situagdes
muito precisas, a particularidades de scenario, e até a modismos de
phrases, que ao que parece nfo se poderiam appresen'ar indepen-
dentemente a espiritos differentes » E uma vez empolgado por es-
tes factos, vae até reconhecer essa cummunidade poetica em certas
analogias da poesia popular franceza com a poesia popular da Gre-
cia moderna. (Ib., p. 454.)

As relagdes dos antigos slavos com a Italia s¥o explicadas por
Cailleux na Origene celtigue de la Civilisation, p. 38.

A Sournal des Savants ‘ibs p. 739.
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duvida de Mr. Gaston Paris ha a preoccupagdo da
errada ideia de que um povo pode adoptar a poe-
sia de outro povo; e esta ideia é mesmo levada ao
absurdo por aquelles philologos que pretendem ex-
plicar as origens da versificagio moderna derivan-
do-a do movimento trockaico e jamébico da metrica
latina, em que a guantidade ¢ incomprehendida para
os ouvidos populares e mesmo cultos. E desde que
os philologos chegaram 4 conclusio scientifica de que
nenhum povo adopta para a sua lingua a syntaxe de
outra lingua, embora se approprie de grande parte
do seu vocabulario, tambem se vae reconhecendo
hoje que o mesmo phenomeno se dd na versifica-
cdo e mesmo na adopgio dos themas poeticos. As
relagées da concepgdo do anmo estival com os cos-
tumes populares, deram logar a cangdes lyricas que
persistiram tradicionalmente, e que sio similares na
Italia, na Hespanha, na Franga meridional e do norte

até 4 Allemanha. Este typo do lyrismo ndo irradia .

de um ponto unico e de um sé povo, como queria
Jeanroy, attribuindo-o 4 Franga do norte, ou d’Ancona
attribuiudo-o 4 Italia insular; deriva de um fundo
ethnico commum, que se define pela sobrevivencia
de uma vasta camada anthrcpologica. E ndo € sé-
mente a poesia lyrica que se explica na sua origem
por este criterio; tambem os versos narrativos, em
quadras heroicas, e certas acgbes dramaticas, deri-
vam da concep¢do da Lucta do Verdo com o In-
verno, ou a concepgio do amno hybernal na sua re-
presentagdo mythica. Diante d’este criterio, que pro-
voca as discretas ironias de Jeanroy, o que se vé ¢é
que o estudo da poesia popular em cada paiz conduz
para a reconstrucgdo d'este fundo poetico e inicial;
e para tal conhecimento a poesia tradicional por-
tugueza é a que apresenta typos lyricos mais archai-
cos, embora a nacionalidade como facto politico seja
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a mais recente na elaboragdo social da Edade me-
dia.

Convem, antes de tudo, verificar a existencia da
poesia nas camadas populares romanas, e entre aquel-
las ragas occidentaes que incorporadas pelo Imperio
foram por elle unificadas sob o nome de Romani;
reconstituido esse fundo historico, os seus residuos
tradicionaes esclarecerdo as analogias da poesia po-
pular nas nacionalidades modernas.

Horacio (Epist. 1, p. 145) falla dos cantos do povo
dialogados e com chascos mutuos: «Versibus alter-
nis opprobria rustica fudit » Chamava-se a este ge-
nero poetico verso fescenino ou incomposito, baseado
sobre a accentua¢do carateristica do verso saturnino.
Além d'estes cantos dialgados, no tempo de Plinio
existiam jd4 muitas formulas rythmicas, analogas aos
nossos esconjuros para combater o granizo, para cu-
rar algumas doengas. Plinio (Hist. natur., liv. xvin,
c. §) apontando estes ensalmos, ndo os transcreve
por vergonha. Nas OragGes populares de esconjuros o
systema rythmico n3o € regular ; umas, vezes tem um
ambito que lhes dd o effeito da prosa, e outras sdo
regulares no numero dos accentos, embora deseguaes
emquanto ao numero de syllabas. Era este o cara-
cter do antigo verso popular dos romanos, o satur-
nino. Ndo se deve concluir que esta férma rythmica
nos viesse dos romanos, mas que estava implicita na
prosodia do sermo vulgaris. Nas festas em que os
Salios andavam pela cidade de Roma, dansando ar-
mados com umas capas chamadas #radeae, cantavam
versos, como ainda hoje nas dangas dos Paulitos ; os
trebelkos dos costumes da Edade media devem o
seu nome a esse distinctivo dos Salios; e por ven-
tura a designagdo de stramb, estribillo deriva d'essa
raiz, uma vez significando a parte dansada, outra o
verso repetido como pé de cantiga.
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Por uma phrase attribuida por Aulu-Gellio a Catio,
chama-se grassator, aquelle que ia aos banquetes
cantar versos, tal como nos apparecem os jograes
nas cortes plenarias da Edade media e nos casa-
mentos dos principes; e segundo Varrdo, tambem
eram cantados por criangas nos banquetes certos poe-
metos tradicionaes, carmina antiqua in quibus laudes
erant majorum. Este costume que fora primifivamen-
te praticado pelos convivas, foi decahindo até se
tornar peculiar do grassator ; Catio refere-se a esse
uso, do qual diz- Cicero: «esse cantitata a singulis
convivis.» Eram cantos narrativos das faganhas dos
homens illustres; e ndo repugna aproximar d'este ge-
nero as cantitenas de heroes e santos na Edade me-
dia, cujos rudimentos fixaram a férma do Romance
e da Lenda.

Os banquetes lembram as cerimonias funeraes; os
Romanos cantavam aos seus mortos MNaeniae, en-
toadas ao som da flauta, segundo Festus, mas este
costume é commum &s ragas da Europa, e por isso
ndo admira encontrar esses versos funebres entre os
Gregos com o nome de 7krenos, entre os Scandi-
navos com o nome de Drapa, entre os Celtas da
Irlanda com o nome de Coromack, no Bearn com
o nome de Areyto, e em Portugal e Hespanha com
o nome de Endeckas. Por isto se vé que a persi-
stencia de um costume determina differentes ma-
nifestagbes poeticas similares, sem que um povo
imitasse ou reproduzisse as cangGes funebres de ou-
tro povo. Assim como em Roma este uso das Ne-
nzas se tornou uma profissio mercenaria de mulhe-
lheres, a que chamaram Preficas, tambem na Eda-
de media as Endechas e os Striboli sicilianos eram
encommendados ds carpidetras de profissdo. Nonius
falla do verso improvisado da Nenia, carmen in-
conditum, pago 4 mulher que a cantava; e Sallen-
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gre aproxima-a dos usos italianos actuaes. A Egreja
combateu este uso de bradar sobre finados por pro-
vir do passado polytheico, e Prudencio allude com
desdem ds znanes naenias.

Apesar da preponderancia absoluta da classe dos
patricios em Roma, reconhece-se que o povo tinha
uma poesia ligada aos seus costumes sociaes e do-
mesticos, que transparece através dos documentos lit-
terarios ; Horacio allude aos cantares dos aldedos e
camponezes ; Marcial falla do cantar dos remadores
a que se chamava celeusma, e vil celeusma, diz Ru-
tiliano alludindo 4 sua tonalidade; entre os gregos
estas cantigas dos remeiros chamavam-se érctica. As
cantigas dos mendigos ou pedintes, os cantares de
cegos, que o Arcipreste de Hita cultivava, vém em
um scholiaste de Horacio & Epistola xvi, do pri-
meiro livro, apontados com o nome de Cantilena men-
dicorum; Atheneo tambem reproduziu duas cantile-
nas dos mendigos gregos. Os versos improvisados
pelos namorados sio referidos na comedia Curculio,
e Tibullo allude a elles em uma das suas Elegias.
Sobretudo ‘os versos satiricos ou de mal-dizer, como
as sirventes provengalescas, eram bastante vulgares
entre o povo romano com o nome generico de Fes-
ceninos ; Festus attribuia este nome ao feixe que ar-
dia (ideo dicti quia fascinum putabantur arcere). Se-
gundo uma passagem de Servio commentando a Ele-
gia m, equipara o verso fescenino dialogado ao car-
men amaebeum. Pela liberdade d’estes cantares sati-
ricos vieram as prohibi¢Ges dos triumviros a pretexto
da moralidade dos costumes, permittindo-os apenas
nas festas dos noivados. Este caracter desenvolto
das Vodas e Torna-vodas na Edade media acha-se
também reflectido nas prohibi¢Ges ecclesiasticas, € na
intervengdo da lei civil nos Zamos (Epithalamios).
Nos costumes da Edade media estes cantos nupciaes

Poes popul. . 2
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eram sempre satificos e obscemos. quando algum
dos nAvos era velho, indo-se fazer-lhe a porta cho-
calhada ou chanivari Nas entradas triumphaes dos
generaes romanos eram permittidos os versos de
chufas aos soldados alegres gue seguiam o carro,
como conta Suetonio. Os proprios imperadores nio
escapavam aos sarcasmos da plebe, como diz Ta-
cito de Tiberio atacado carmima tmcertis anctoribus
vulgata; Suetonio tambem fala dos males rumores e
convicia famosa contra Tiberio, Nero e Galba. Era
este mesmo genio popular satirico que se expandia
na Edade media contra os Papas, os Reis, e aucto-
ridades judiciaes, n3o resultando tanto de um espirito
de revolta como de uma tendencia ou indole primi-
tiva.

Tendo passado para a vida social moderna muitos
costumes do polytheismo romano, celtico e germa-
nico que a Egreja adoptou mudando-lhes o sentido,
vieram juntamente com elles as cerimonias mais ou me-
nos dramaticas, a que se iam adaptando novos can-
tos nos dialectos romanicos em que se cantava. Por
isso pode-se dizer que este fundo poetico nunca se
extinguiu, mas transformou-se sempre por um traba-
lho espontaneo de imitagio instinctiva.

Desde que a FEgreja era o logar onde se encon-
trava a multiddo dos fieis, os cantos populares acha-
vam um ensejo para se applicarem a expressio de
um sentimento commum; e por isso o Discantusme
misturou-se ao Canto liturgico, que na sua forma gre-
goriana jd systematisada provinha de melopéas greco-
romanas. Um mundo de poesia ia ser creado, na
musica religiosa e na Hymnologia, que adoptava o
verso latino com a forma popular da accentuacdo e
da rima.

Quando Cesar dominou nas Gallias jd a civilisagdo
celtica, representada pelo Druidismo, estava a apa-
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gar-se diante de uma cultura mais elevada, que es-
ses povos assimilavam. Nos seus Commentarios o
grande general refere-se 4 enorme quantidade de ver-
sos que os Druidas ensinavam oralmente em uma
disciplina que orgava por vinte annos, sendo inter-
dicto o passal-os d escripta: «Magnum ibi numerum
versum ediscere dicuntur ; ilaque annos nonnulli vi-
cenos in disciplina permanent.» (Comm., vi, 14). De
que constavam esses versos? Porventura de tradigGes
mythicas, historicas, fétmulas medicas, aphorismos
moraes, esconjuros e oragdes? ! A obliteracdo do
Druidismo como classe politica diante do poder do
Imperio, e como classe sacerdotal diante da propa-
ganda do Christianismo, dissolveu entre o povo es-
ses homens que se entregavam 4 magia, os benzi-
lhdes, os adivinhos e curandeiros com palavras, os
ensalmadores, os truGes que viviam na drudaria. A
Egreja condemnando estas praticas supersticiosas,
aponta um grande numero de factos dos costumes e
crengas celticas, que persistem ainda hoje nas cama-
das populares da Europa occidental. Na poesia celtica
da Irlanda creu d'Arbois de Jubainville encontrar a
quadra na sua férma popular actual, em versos de
outo syllabas, ¢ com a mesma disposigio de rima.
Era facil a illusdo de que a quadra provinha de um
typo celtico; mas esse typo facilitava a transmuta-

1 Festus, definindo a palavra Bardo, diz: «Bardus gallice cantor
appellatus, qui virorum fortium laudes canit.» A mesma definigio
deixou Ammiano Marcellino (xv, 9): «Bardi virorum fortium res
egregie gestas Aeroicis versibus incluserunt, et suavi cantu ad lyram
cecinerunt » E’ para reparar como esta designacZo se continua no
fim da Edade media sob a f6rma de bardanes e aibarddos, aos que
contavam historias, e mesmo o nome de dorddo dado ao verso.
Esses elementos poeticos entraram como material historico nas Chro-
nicas de Nenius e Geoffroy de Monmuth, vindo d’ahi a serem ela-
borados na chamada matiére de Bretagne, ou o Cyclo da Tavola re-
donda, que foi saboreado por todos os povos da Europa.
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¢io de um grande numero de férmulas poeticas para
as quadras da versificagdo romanica. A situagio da
raga celtica na epoca do Imperio era egual em todo
o dominio romano; tal é a conclusdo de Fustel de
Coulanges: «A intelligencia gauleza, a julgarmos por
todas as manifestagBes que nos vém d'essa epoca,
tem exactamente as mesmas concepgdes que a do
Italiano ou do Hespanhol do mesmo tempo. Por toda
a parte, n'este Imperio, a vida privada e a vida pu-
blica appresentam os mesmos habitos. Escholas, lin-
guagem, litteratura, trabalhos e prazeres, crengas e
cerimonias, cultos e superstigSes, em tudo isto a Gallia
parece semelhante ao resto do Imperio. Até os Drui-
das e as Druidessas d’esse tempo se parecem, trago
por trago, com todos os adivinhos e magicos que
pullulavam entio por todas as provincias.» ! Esta
decadencia geral dos Celtas da Gallia, da Hespanha
e da Italia, adaptando-se 4 incorporagio romana, e
assimilando o Christianismo em parte pela allegoria
do sacrificio humano de Jesus e tambem pela ideia
ou aspiragio da immortalidade, preparava essa grande
crise d'onde sairam as nacionalidades modernas, com
as linguas romanicas ou vulgares e com uma versifica-
¢3o d'essa nova prosodia para exprimir uma grande
riqueza de ideias e de symbolos poeticos.

O phenomeno da unidade da poesia lyrica obje-
ctiva, attribuido por Jeanroy a influencia franceza, ¢
tambem observado por Costantino Nigra em rela-
G¢do aos Cantares narrativos ou propriamente roman-
ces communs 4 Italia do norte, especialmente o Pie-
monte, 4 Gallia meridional representada pela Pro-
venga, e 4 parte occidental da Hespanha na zona
ou faixa portugueza. Nos seus trabalhos de 1854 a

1 Fustel de Coulanges, Nouvelles recherches sur quelques Proble-
mes & Historre, p. 212,
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1860, proclamou Nigra esta unidade da tradigio poe-
tica romanesca, assentando-a sobre os dados ethnicos
da persistencia da raga celtica fusionada com o ele-
mento romano. E insistindo sobre esta dcutrina, es-
crevia em 1888 no prefacio dos Cant: popolari del
Prsemonte: <Fui o primeiro que indicou claramente
a identidade de uma numerosa sérse de cantos popu-
lares que sdo communs aos paizes yomanicos que 1ém
um fundo celtico, e que nio existem em outros pai-
zes romanicos, taes como a Italia media e inferior e
a Hespanha castelhana. Os futuros commentadores
da Poesia popular francesa, provencal, catald e por-
tuguesa, sabem que d'ora em diante nenhum estudo
sobre essa poesia serd possivel sem que se occupem
das cangBes populares da alta Italia, e entre estas
principalmente o Piemonte.» Nigra observou o facto,
que ha dois generos poeticos populares que separam
a Italia em duas zonas: a férma subjectiva dos Stran:-
botti e Stornelli, que é caracteristica da Italia infe-
ferior e média, e a Canzone ou Romance narrativo,
peculiar da Italia.do norte; este facto leva-o a re-
correr a uma differenciagdo cthnica: <A existencia
no Piemonte e em outras partes da Italia superior
de uma poesia historica, narrativa, nacional e popu-
“lar, que falta n'esta férma 4 Italia inferior, ¢ um novo
argumento para demonstrar a persistencia do substra-
ctum celtico na Italia. A differenga profunda que dis-
tingue por este respeito as duas poesias populares
da Italia superior e da inferior, nio é o resultado
de circumstancias especiaes, accidentaes e externas.
E' um facto ‘ethnico.» ! E em outra passagem esta-
belece essa differenciagio celto-romana pela impor-
tancia de um fundo anthropologico italico proveniente

y Canti popolari del Piemonte, p. Xxvi. Em nota mostra que o
Cantos narrativos da Sicilia s@o todos de origem litteraria.
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da raga pre-historica ou autochthone da Europa: <E’
possivel, é tambem provavel que a raga italica e a
celtica tivessem encontrado nas suas emigragdes da
Asia para a Europa e sobre o solo em que depois
se estabeleceram, populagGes de tronco diverso, com
as quaes successivamente se mesticaram. Nos adwmit-
Zémos em principio, que estas populacoes pre-histors-
cas e n3o aryanas, misturadas com os Italiotas e com
os Celtas, tenham exercido uma acg¢do ainda dura-
doura no desenvolvimento da serie continua de idio-
mas d'aquellas duas ragas.» ! Simultaneo com a ela-
boragdo das /lnguas dé-se o estabelecimento da ver-
stficagdo; é n'esse fundo pre-drico que temos assen-
tado os typos e themas poeticos populares communs
ao Occidente da Europa em presenca de um grande
numero de paradigmas similares lyricos e épicos ou
narrativos. Pelo exame das investiga¢gSes da anthro-
pologia é que se define essa persistencia ethnica na
Agquitania, estendendo-se 4 Franga e as duas Penin-
sulas italica e hispanica, verificada pela tradi¢io in-
consciente. .

As populagSes ante-dricas que os emigrantes cel-
ticos encontraram ao nordeste da Italia, quando "a
invadiram vinte seculos antes da nossa éra, forma-
vam tribus agricolas e pastoraes, denominadas os '
Volsques, ou Oscos ; d'entre essas tribus algumas eram
guerreiras, principalmente os Marsios, os Sabinos-e
os Samnitas. O significado ethnonymico do nome ge-
nerico d'esse povo ji nos deixou apontado Van-
Bemmel; para a sua occupagio agricola e pastoral
era a situagdo poetica idealisada na tradigdo uma
plena realidade, bem como a concepgio mythica e
as festas sociaes do anno estival e hibernal. A mesma
raca occupava a ilha da Sicilia com o nome de Tyr-

{ Ibid., p. xvil, nota 2.
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rhenos; e ahi existiu uma poesia pastoral, da qual
fallaram no seu tempo Diodoro Siculo e Atheneo;
este, referindo-se ao ducoliasma, cantado pelos pasto-
res, e aquelle «a poesia bucolica e melodia que se
lhe accommoda, genero perpetuado até aos nossos
dias na Sicilia.» (1v, 84.) D’Ancona, considerando o
canto alternado ou amwebeo como originario da Si-
cilia, é contradictado por Jeatroy pela seguinte for-
ma: «ndo sustentaremos que este genero era exclu-
sivamente francez, como tambem nio podemos con-
ceder a M. D’Ancona que elle seja propriamente si-
ciliano; é antes wuma propriedade commum de todo
0 fterritorio romanico.» ' E cita para o comprovar
as romanellas das aldeds da provincia de Ferrara, a
Desgarrada de Portugal em que entram cantadeiras,
e os Dayemans das seroadas de algumas aldeias da
Lorena. E’ sobre este fundo primitivo da populagio
dos Oscos que assentou a invasio dos Ombrios na
Italia do norte, no xiv seculo antes da nossa éra, ou
propriamente os Gaulezes cisalpinos. Pelo conheci-
mento do habitante primitivo da raga gauleza, se re-
constituem todas essas similaridades ethnicas; segundo
a descrip¢cio de Diodoro Siculo: «Occupavam jd os
paizes inclinados para o Meio Dia ou para o Oceano,
ja sobre os montes Hercynios, emfim occupavam em
seguida uns aos outros todo este vasto espago até
4 Scythia (hoje Russia'.» (v, 33.) O anthropologista
Lagneau demonstra que o Gaules é um ramo scy-
thico, e appresenta a conformidade do nome Oestys
(antigos habitantes da Esthonia, provincia maritima
da Russia, os quaes, segundo Tacito, fallavam uma
lingua visinha do bretdo,) e os Os#rey, antigos habi-
tantes da Armorica (a Bretanha actual.) Os Asturzos,
que tinham ao seu occidente os Gallaicos, onde per-

1 Op. cit.,, p* 259.
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sistiu a trad ¢do lyrica assimilada pelos trovadores,
ligam-se pelo mesmo radical a esse ramo. Isto ex-
plica as similhangas observadas pelo professor Was-
selofsky entre as cangdes populares russas e os Stor-
nelli e Fiort italianos, e mesmo com costumes por-
tuguezes, como tem sido notado por viajantes com
estudos de ethnologia. Assim a communidade de
cantares narrativos determinada por Nigra entre a
Italia do norte, a Provenga e Portugal (o grupo As-
turo galecio-portuguez) corresponde aum facto anthro-
pologico, aproximando como consequencia da rela-
¢o entre os Oscos, os Awsci da Aquitania e os
Eusk da Hespanha. Pela invasio dos Rasenas na
Italia, no x1 seculo antes da nossa éra, estabeleceu-
se a civilisacdo dos Etruscos sobre todo o Latium,
impondo-se esse caracter & cultura dos Romanos,
como notou Noél de Verges, ficando assim Roma
mais apta a absorver com facilidade as ragas brancas
(berbericas) do norte da Africa, os Iberos da Hes-
panha e os Gaulezes.

Sobre a invasdo asiatica no territorio a que se cha-
mou a Gallia, o anthropologista Paulo Broca destaca
esse triangulo da Aquitania como tendo conservado
sem mesticagem a sua autochthonia: «Basta-nos sa-
ber, sob o ponto de vista da ethnologia gauleza, que
os immigrantes aryanos se apoderaram de toda a re-
gifo que mais tarde teve o nome de Gallia, & exce-
pedo do triangulo comprekendido entre os Pyreneos,
o Garonna ¢ o golfo da Gasconkha.» ! Observando
que, apesar da introducgio dos seus costumes, reli-
gido e lingua, nfo poderam apagar o typo indigena,
que preponderava pelo seu numero, operando-se uma
mesticagem, um typo intermediario 4 raca menor e
trigueira dos autochthones, e a raga corpulenta e loira

V Memorias & Anthropologia, t. 1. p. 395
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dos estrangeiros, unificados na Celtica. E sobre o
: typo aquitanico que resistiu 4 mcorporacio Broca
apoia-se na auctoridade de Strabio (v, 1, § 1.);
«Strabio fallando da antiga divisio da Gallia em tres
partes, conhecidas sob os nomes de Agquztanza, de
Celtica e.da Belgica, diz expressamente que os .Agui-
tanios formam' pela -sua linguagem e pelos seus ca-
racteres physicos um grupo completamnente d parte
dos outros povos da Gallia, e mais aproximados dos
ITbéros do que dos gaulezes.». ! E d'estas caracte-
risticas fixadas com intuito scientifico por Strab3o,
accrescenta: <ajuntou 4 curtissima descrip¢do de
Cesar uma nogdo cuja exactiddo é confirmada pela
historia, pela linguistica e pela anthropologia: que os
Aguilanios evam lberos pelo typo assim como pela
lingua; que ndo eram Gaulezes, e que formavam na
Gallia um grupo inteiramente especial.» A observa-
¢do do geographo grego confirmava-se com a du-
plicidade da populagdo dos Celtiberes da Hespanha.
Sobre esta parte notou Broca: «A nagio crusada, que
proveiu d'esta mesticagem, adoptando a lingua, os
costumes, a nacionalidade da raga estrangeira, pode
esquecer por fim até a existencia dos seus antepas-
sados autochthones, cujos caracteres physicos con-
tinuam a predominar no seu seio; mas ds vezes lem-
bra-lhe, como se vé nos Celto-Scythas, de Plutarcho,
e nos Celtiberos da peninsula hispanica.» 2 E’ n’esta
civilisagio celtiberica que os geographos antigos de-
terminam certos factos ethnologicos, que explicam a
persistencia das tradigSes poeticas na peninsula his-
panica; Strabdo (m1, 4, § 16) cita os cantos e as dan-
sas dos Celtiberos pelo plenilunio, costume que pas-
sou para as vigilias dos Santos, sendo esses cantos

1 J3id., p. 405.
2 ”ill., P 368.
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prohibidos pelo xvi Concilio de Toledo (canon 23);
‘Diodoro Siculo compara estes cantos aos Pean gre-
gos, tornando-se hymnos de guerra, pela sua relagao
com a dansa; e Marcial, nos seus Epigrammas (1v,
55) tambem allude a cantos choraes; Silio Italico
falla de velhos ensalmadores, com oragdes rythmi-
cas coutra o frio, conservando-se ainda esse typo
das oragoes numericas como a que colligiu Marcello
Burdigalense ; -estes cantares, que se repetem nas pra-
ticas da bruxaria foram mais tarde condemnados pelo
Fuero Juzgo. .

Fallam de cantos epicos ou heroicos acompanha-
dos com dansas, Diodoro e Silio Italico; sdo ainda
representados nas Dances de Aragdo, na MuiReira
da Galliza e na Danza prima das Asturias. O. wla-
latu, referido por Silio Italico, é ainda o renchilido
asturiano, e o apupe minhoto. Dos hymnos de guerra
dos Lusitanos antes de entrarem em combate falla
o mesmo Diodoro (v, 44), como Appiano das gestas
heroicas cantadas na morte dos guerreiros, especial-
mente no funeral de Viriatho. Os Cantabros prega-
dos em cruzes pelos Romanos, nos seus hymnos de
guerra insultavam os vencedores, como refere Stra-
bdo. Deve considerar-se como verdadeira a noticia
de Asclepiades, que diz conservarem os Turdetanos
Poemas com mais de seis mil annos de antiguidade;
0 que eram esses Poemas pode-se plausivelmente
presumir, desde que a erudigdo moderna descobriu
as navegacgOes athlanticas dos autochthones da Eu-
ropa, que levaram a civilisagio 4 America, e trans-
puzeram a Africa, entrando no Golfo Persico e civi-
lisando a Chaldéa. Essas navegagSes athlanticas fo-
ram idealisadas em um cyclo poetico do qual os gre-
gos se aproveitaram, transplantando as lendas dos
Argonautas e de Velloctno para o Mediterraneo e
costas da Asia Menor e Hellade. Nem de outra férma
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se explica o conhecimento dos poemas homericos na
peninsula hispanica, como affirma Strabio, sendo pela
sua similhanga com as lendas argonauticas. Estes re-
siduos poeticos nio se perderam, transformaram-se ;
a Bella Infanta, ¢ Ndo Catherimeta dionos uma
vaga ideia do que seria esse cyclo athlantico. No
povo portuguez ficou sempre a preoccupagio da
grande Ilha encantada, das viagens para oéste, des-
de que elle se unificou em nacionalidade proseguin-
do uma acc¢io historica. Esse caracteristico da poe-
sia popular cantada e elabarada por mulheres, como
notara Sarmiento, e se observa na sua propria con-
textura, era ja apontado por Plinio o mogo e por Mar-
cial, as puetlas gaditanas, das tribus turdetanas e que
depois no xvi concilio toledano se condemnava por
Turpe cantus. D. Joaquin Costa no seu estudo da Poesia
popular hespanhola commenta lucidamente estes ve-
stigios que authenticam a existencia de uma vivissi-
ma poesia entre os povos celtibericos. E’ sobre este
fundo que assenta a similaridade dos canfos italianos
e francezes; modifica a theor.a de Nigra accentuando
mais o elemento zberZco ou a persistencia da Aqui-
tania,

A occupagio dos Romanos na Peninsula hispanica
exerce-se na preponderancia militar e administrativa;
fortificam os costumes sociaes dando-lhes a garantia
de municipios, cujo typo encontraram, mas nio in-
fluem directamente no caracter ‘ethnico das ragas.
Accidentalmente é que implantando o systema do
Colonato, admittem tribus vagabundas, taes como de
Alanos e Scythas, a quem dio terras, e estes po-
vos tornados sendentarios eram restos de calamidades
de guerra, dos antigos autochthones. Ndo modifica-
ram pois o typo iberico. A ac¢io romana, simultanea
com a da Egreja depois do seculo u, consistiu na
disciplina syntaxica dos dialectos celticos na forma-
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¢ao dos novos dialectos, que futuras nacionalidades
iam transformar nas Linguas romanicas. E’ reconhe-
cido o facto de appresentar a Poesia popular por-
tugueza um caracter mais archaico do que a dos ou-
tros ‘estados hispanicos. D. Joaquim Costa, mostrando
a extensdo da Lusitania, fundado na affirmacio de
Plinio (v, 21) que «do Guadiana ao Promontorio sa-
cro dominam os Lusitanos», e que estes tambem ti-
nham sido transplantados pelos Romanos para a regiao
4 direita do Tejo, (1, 1, § 6) chega 4 conclusdo:
«extste na Lusitana uma regido ndo mutlo extensa,
que offerece ao historiador uma importancia excepcio-
nal: 1.° Porque n'ella se conservaram mais tempo,
do que em nenhuma outra parte da Peninsula o culto,
a lingua e os costumes dos primitivos hispanos; e
2.°, porque devido & sua situagio, teve de ser co-
mo medianeira entre a Betica ¢ a Celtiberia; re-
ferimo-nos 4 metade inferior da Lusitania extreme-
nha, NO da Tartesside, extensa umas vinte ou vinte
e duas’ leguas em quadrado...» { Em nota appre-
senta a observagio do archeologo Hubner «que a
civilisagdo romana n3o chegou a penetrar profunda-
mente nas comarcas montanhesas da Lusitania féra
do recinto das suas colonias.» 2

Aos Romanos seguem-se as invasdes das tribus
germanicas na Peninsula; estas pelo seu numero do-
minaram por completo, cruzaram-se com a raga e
populagdo dos Celtiberos, e crearam a Monarchia vi-
sigotica e ainda a sua restauragdo neogotica. Esta
transformacgdo foi profundissima, porque além da mo-
dificagdo anthropologica, os chefes germanicos con-
tinuaram a acg¢do romana na unificagdo politica im-
perial, fortificada tambem pela unidade catholica. Os

U Poesia popular espaniola, p. 319.
2 Ibid.—Boletin de le Acad. de la Historia de Madrid, 1
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povos germanicos que invadiram a Hespanha, ja ti-
nham estacionado por algum tempo na Italid, ja ahi
temperaram a sua barbarie ante a civilisagdo latina:
os Vandalos occupavam a Betica, na Andaluzia; os
Alanos (que s3o considerados de raga scythica) fixa-
ram-se na Lusitania; e os Suevos na Galliza. Tal é
testemunho de Idacio.

Os Suevos acharam-se tempo depois senhores ex-
clusivos da Peninsula hispanica, porque os Vandalos
e Alanos foram atacar e destruir o poder romano
no norte da Africa. Tém fundas consequencias estes
factos; por que as tribus berbericas que vieram de-
pois com os Arabes 4 conquista da Hespanha facil-
mente aqui se firmaram e se cruzaram, appresen-
tando por vezes o typo loiro. Os Suevos, sem com-
petidores estabeleceram-se militarmente como domina-
dores sobre os povos preexistentes, creando uma aris-
tocracia ou fidalguia, sendo a Galliza uma das pri-
meiras cOrtes das nacionalidades peninsulares. Os
movimentos politicos da Aquitania que fora occupada
e governada por povos visigoticos fez com que estes
desenvolvendo-se se dirigissem para a Hespanha, e
procurassem fixar-se pacificamente. Antes de se es-
tabelecer a lucta entre Visigodos e Suevos, ficando
estes depois de derrotados por Thodorico na batalha
de Urbius confinados no territorio Gallaico, a banda
agricola compunha-se de komens-livres, os ricos ho-
mens eguaes em dignidade aos que formaram a
banda guerreiva. Crearam-se cidades autonomas com
os seus costumes juridicos ou Fara, d'onde provie-
ram no seculo xu os Foraes e nos quaes se con-
servam tantos Symbolos germanicos. Pelo desenvol-
vimento da banda guerreira, pelas necessidades da
lucta, decahiram os homens livres das suas garantias
n'essas classes dos /ites ou lzgéos, os Aldyones, os Li-
dones, que egualmente apparecem na organisag¢ao so-
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cial italiana. O antagonismo religiosc tambem se deu
entre ds Suevos, catholicos, e os Visigodos, secta-
rios de Ario ou da humanidade de Jesus. O dogma-
tismo catholico influiu na queda das tradigdes cul-
tuaes em elementos poeticos populares. Desviados das
guerras 0s Suevos entregaram-se 4 industria agri-
cola. e pacifica, prevalecendo aos Cantos de guerra
as Cangdes lyricas, d’onde essa iniciativa impulsora
que & Galliza attribuiu com tanta lucidez no seculo
xv o Marquez de Santillana. Nas cidades visigoticas,
e nas aldeias entre os /#fes e classes servas conser-
varam-se as velhas narrativas heroicas. Morguia na
sua Historia da Galliza (1, 256) accentua o facto
da falta de Romances populares heroicos ou narra-
tivos n’aquelle paiz: «Aqui en este paiz,... puede
decirse que carecemos del verdadero romance, como
si quiere decir de esta manera, que nuestro pueblo
que algo de profundo é insuparable le separa del
resto de la nacion.—... casi podemos assegurar
que no se conoce en Galicia el romance...» A Ga-
liza no seculo x: dilatava a sua fronteira para o oc-
cidente até ao sul do Douro e pela orla do mar
estendia-se até além do Vouga; era n'esta regido
_ pacifica, ndo occupada pelos Arabes, que se con-
stituia o Condado e Estado de Portugal. Foi n'esta
Galliza do seculo x1 que se desenvolveu esse lyris-
mo popular na realidade da vida agricola e pastoral,
e que havia de dar os typos poeticos ds imitagGes
artisticas e cortezas dos Trovadores. Os Cantos epicos
ou Romances eram incitados mais pela vida da guer-
ra-com oS exercitos sarracenos; n'este asserto es-
creve Morguia: «Parece que hacia la parte de As-
turias, en Rivadeo y Vega del Castrapol se conser-
van algunos (romances) escriptos en una desas varie-
dades del gallego, natural a nuestros pueblos fron-
terizos. . .»
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Entrando- as diversas migragbes e invasGes das
ragas germanicas na constituicio da populagio da
Europa moderna, ellas trouxeram comsigo podero- -
sos elementos das suas tradigGes, costumes e facul-
dades poeticas para a nova elaboragdo da Poesia
vulgar ou das recentes nacionalidades. Apontaremos
algumas referencias a essas tradigSes que tio pro-
fundamente vieram influir na efflorescencia do genio
épico, nas numerosas Gestas francezas, que se agru-
param em volta da grande figura historica de Car-
los Magno. Tacito, na Germania, (cap. 1,) traz a
celebre referencia: «Celebrant carminibns antiquis . . .
originem gentis, conditoresque.» E tal era a vitali-
lidade d’estes cantos germanicos, que conforme re-
fere Eginhard, (c. 29) o imperador Carlos Magno,
manddra colligil-os: <Barbara et antiquisssima car-
mina. . . scripsit memoriaeque mandavit.» Entre estes
dois testemunhos distam nove seculos; mas a inten-
sidade da emogdo poetica que se nio extinguiu
foi communicada aos povos com quem esse ele-
mento germanico se misturou. No mesmo seculo 1x,
o biographo do milagroso bispo Liudger, contando
como curara um pobre cego, diz que era este cego
muito estimado pelos seus visinhos porque andava
de terra em terra cantando das faganhas dos anti-
gos reis e dos seus combates. N’esses antigos can-
tos, como refere Jornandes (De Gotk., 1v) transmit-
tiam-se tradigGes historicas «pene #kistorico ritus;
este caracter reflecte-se intensamente nas Cantilenas
ou rhapsodias que se desenvolveram nas grandes
CangGes de Gesta, € nos Romances peninsulares his-
panicos, que ficaram rudimentos aproveitados como
material historico nas Chronicas geraes. Nos agiogra-
phos encontram-se referencias a cantilenas germani-
cas durante a Edade media; na Vida de S. Faron, o
panegyrista confessa que o santo ja era celebrado
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em uma Cantilena do seculo vt (620) : «carmen pz-

blicum juxta rusticitatem per omnium pene volita-
bat ora...» Ahi tambem se allude aos cantos das
mulheres em céro: «ita canentium feminaeque cho-
ros...»

Desde que os documentos nos revelam a exi-
stencia de uma poesia do povo em linguagem vulgar,
é n'ella que se esbogam as formas que hio de ap-
parecer nas Litteraturas como proprias, sem sub-
servivencia aos modelos classicos, como se tem pre-
tendido, E’ n'esta adaptagdo aos dialectos romanicos
que essa poesia adquire um novo interesse social,
incitando a fecunda elaboragido épica franceza, e crean-
do viva sympathia emtodas as nacionalidades roma-
nicas para receberem a muateria de Franca, como
no fim da Edade media se chamava as Gestas car-
lingias. * E assim como esses carmina barbara rece-
beram elaboragao erudita entre o elemento latino-
ecclesiastico, como é prova o poema Waltarzus,
tambem se infiltraram na memoria popular resumin-
do-se aos seus themas poeticos, quando nio recebiam
pelo canto a férma da linguagem wvulgar ou rustica,
como acontecia com as lendas dos Santos, segundo
refere Orderic Vital: « Vulgo canitur de illo (S. Gui-
lherme) cantilena...» Da poesia das populagGes
germanicas veiu para a. versificagdo romanica esse
ornato caracteristico da alézeracdo.

Os romances asturianos, hoje colligidos da tradi-
¢do oral, parecem-se no thema heroico com os por-
tuguezes das versdes oraes da Beira e Extrema-
dura portugueza, sobretudo n’essas populagbes que
acceitaram a convivencia com' os Arabes, a que os

1 Propagadas no seculo XI quando se estabeleceram as Colo-'
nias frankas em Hespanha, e proponderou a. cultura franceza
por via do alto clero.
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chronistas dos seculos x1 e xu1 chamaram os Mosa-
rabes. Era natural que nos nossos primeiros estudos
attribuissemos toda a elaboragdo poetica popular da
Peninsula ao elemento germanico; porém o que havia
de verdade estava prejudicado pela férma absoluta,
n3o tomando em consideragdo as tradi¢Oes poeticas
das ragas que precederam a germanica, que tinham
sido assimiladas, mas nao destruidas. Assim, o Colo-
nato romano, os Visigodos vindos da Aquitania, e
as tribus berberes que na Africa tinham assimilado
os Alanos e Vandalos, e a vida pacifica dos Mo-
sarabes ou o germano da banda agricola, tudo con-
duzia para a revivescencia d’esse typo autochthone
ou zberico tiao seguramente descripto e differencia-
do por Strabdo.’A importancia, que ligimos ao ele-
mento germanico! ndo era um absurdo; factos fla-
grantissimos conduziam a essa inferencia, mas falta-
ra-nos O processo comparativo com a poesia popu-
lar italiana e franceza para fixar esse fundo com-
mum da unidade da tradi¢do poetica sobre que se
crearam as Litteraturas romanicas. Deu-se, é certo,
uma fecunda crise social, que foi a existencia civil
ou juridica das populagGes mosarabes; e a este facto
correspondeu uma intensidade de revivescencia poe-
tica, depois do seculo vi. Como isto coincidia com
a invasio dos Arabes na Hespanha, e com a sua
tolerancia religiosa e politica, aconteceu tambem que
von Schack na sua obra Poesia ¢ Arte dos Arabes
em Hespanha e Sicilia, fosse levado a attribuir 4 in-
fluencia dos Arabes a unidade das manifestagoes da
poesia lyrica popular communs 4 Italia, Franga, Hes-
panha e Sicilia, determinando a elaboragdo litteraria
dos Trovadores. (1, 202.) Chegou mesmo a vér o
typo das Balladas e Serranilhas na férma estrophi-

\ Epopéas da Raga mosarabe, Porto, 1871 ; 1 vol. de 378 pag.
Poes. popul. 3
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ca das Muvasckaja. Era uma illusdo, em que tam-
bem cahira Antonio José Conde explicando a for-
magido do verso de redondilha como de origem ara-
be. E certo que as populagGes mosarabes, como re-
vela Alvaro de Cordova lamentando-se, se delicia-
vam com toadas e contos arabes (versibus et fabellis
suis delectamur); mas no fundo eram esses cantos que
s6 muito tarde entraram nas Chronicas diluidos em
prosa e depois elaborados litterariamente nos Roman-
ces do seculo xv. Sabe-se hoje que um povo ndo
adopta a versificacdo de outro povo, embora se in-
teresse pelos seus themas poeticos; os recitadores ara-
bes ou Ravak deram o typo do conto em prosa en-
tremeado de versos como ainda hoje temos nas nos-
sas Aravias ou Romances velhos. Notadas as rela-
¢Oes da populagdo berberica (que era o grosso da
occupagdo arabe na Peninsula) com os elementos au-
tochthones ou ibericos e vindos da Africa do norte,
e o seu encontro com Alanos e Vandalos, e con-
siderada a fonte da poesia semita determinada pe-
los modernos estudos accadicos, é tambem plausivel
que a influencia arabe cooperasse com a germanica
n'essa integragdo do Mosarabe, que tio bem define
o Povo hispanico desde a mvasﬁo até ds novas mo-
narchias christas.

E esse povo que crid os novos dialectos romani-
cos, esbogados no seculo x1: o Cataldo, nas regiSes
orientaes dos Pyreneus, suscitando o Valenciano e o
Mallorquino; o Castelhano, na Hespanha central, em
. que se unificam as Asturias, Leso, Aragdo e Navarra;
e o Gallego, que abrange o Condado de Portugal,
o qual tornado nacionalidade autonoma faz-d'esse dia-
lecto uma bella lingua litteraria, o Portugues. Com
a creacdo d’estes dialectos formaram-se tambem as
normas prosodicas da sua versificacdo; de sorte que
nfo sendo a poesia accentuada e rimada anterior 4

|
|
|
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" creagdo d'essas linguas, vé-se qual é verdadeiramente
a sua data historica, tendo em consideragio que os
themas poeticos vém de um passado remotissimo,
adaptando-se sempre a novas situagdes sociaes e mo-
raes. Essas linguas correspondiam a organismos na-
cionaes, que se esbogaram ; a poesia, 4 medida que
o separatismo politico se estabelecia, conservava a
unificagio tradicional de um mesmo e grande povo.
Na Cronica rimada ji se destacam individualisados
os Portuguezes e Gallegos, os Leonezes e Asturia-
nos, os Castelhanos e os Extremenhos. Todos elles
tém as mesmas tradi¢Ses, os mesmos themas e ty-
pos poeticos, mais archaicos uns, mais obliterados
outros, mais perfeitos ou artisticos alguns, mas nenhum
sendo o iniciador poetico dos outros povos. Murguia
notou a differenga da tradigdo poetica da Galliza,
exclusivamente lyrica ; D. Agustin Duran maravilhou-
se da similhanga dos Romances asturianos, aragone-
zes e castelhanos. Suscitado pelo conhecimento dos
Romances colligidos em Portugal por Garrett e na
Catalunha por Aguild, concluia: ¢que semelhantes
composigdes correram e circularam por toda a Pe-
ninsula iberica nos seus respectivos dialectos.. ...
oralmente ainda se referem os Romances entre os
povos comprehendidos desde o Ebro até aos Pyre-
neus.» E notando o ndo se encontrar nas collec-
¢Oes dos Trovadores a férma de Romances narrati-
vos, explica o facto pelo desdem dos eruditos e im-
portancia dos documentos escriptos de preferencia
4 compilagdo dos cantos oraes: <«As collecgGes de
Trovas proven¢aes foram tiradas de Codices e nao
da viva voz do povo; se a esta se recorresse na
Provenca ahi se encontrariam tambem Romances,
tio inesperadamente como se encontram na Cata-
lunha, em Valencia, nas Ilhas Baleares e nas faldas
do Pyrineo limitrophe, onde se conserva a lingua
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d’oc. Em tal caso pode bem crér-se que a combi-
'nagdo metrica do Komance chegou a ser em toda
a Peninsula hispanica e no meio dia da Franga o
instrumento mais geral, se nio o mais adoptado para
conservar as tradigBes vulgares entre o povo que as
possufa ou inventava.» ! Sémente no seculo xv é que
os Romances castelhanos comegaram a ser colligi-
dos da tradigdo oral popular; este tardio interesse
revela quanta riqueza se perdeu desde que os dia-
lectos romanicos da Hespanha deram expressio ds
tradigGes poeticas. Que essa poesia era vivissima en-
tre as povoacOes peninsulares provam-o as referencias
constantes dos Concilios, que a condemnavam comba-
tendo-a como ligada aos costumes polytheicos. Sao
os documentos ecclesiasticos uma fonte de consulta
para este trabalho reconstructivo.

A nova doutrina proselitica do Christianismo
actuou directamente sobre as férmas da poesia e
da musica popular; a carta de Plinio o mogo a
Trajano (x, 97) refere que os christios se reuniam
ao alvorecer e cantavam alternadamente de Christo,
como se fosse um Deus; e conforme o testemunho
de Philon, apontado por Eusebio, esses cantos
eram em dois céros separados de homens e mulhe-
res. Nas Capitulares do arcebispo de Tours no se-
culo 1x, falla-se do estribilho do kirie «z##zs inchéan-
tibus, meulieribus respondentibus> em uma cerimo-~
nia funeraria.

Esta forma choral apparece reflectida na poesia
popular, como se vé no canto aragonez Ay un ga-
lan n'esta villa; e por ventura a rima masculina e
a rima feminina foram assim chamadas d'esta an-

\ Leyenda de las tres toronjas, pag. VI. Sémente passados seis an-
nos é que em 1866, Damase Arbau publicou em Aix, os Cantos
populares da Provenga, confirmando aquella previsdo.
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tiga férma musical. A tendencia para a poesia po-
pular invadir o culto christio na sua liturgia era tdo
forte que no seculo v, o canon 15 do Concilio de
Laodicéa prohibia o canto aos que nio fossem psal-
mistas canonicos. As melopéas adoptadas pelo papa
S. Damaso, oriundo da Lusitania, e por Santo Am- "
brosio, natural da Liguria, nio foram colhidas na
musica grega, mas nos Descantes populares, germen
de todo o desenvolvimento do canto ecclesiastico,
deturpado depois pelo cantochdo. Pela preponde-
rancia do canto nos versos dos hymnos religiosos,
como se vé pelo manuscripto de Saint ‘Gall, do se-
cu'o IX, a accentuacdo imounha-se simultaneamente
4 metrica latina e 4 vulgar. ! Desde que as linguas
romanicas se tornaram aptas pelo desenvolvimento
nacional e litterario para a poesia, os cantos reli-
giosos resentiram-se d’'esse novo vigor, admittindo a
differenca dos intervallos, caracterisando o Discan-
zus, libertando-se as melodias das tonalidades gre-
gorianas. Escreve Felix Clément na Historia geral
da Musica religiosa: «E para notar que o Des-
cante foi applicado de preferencia aos assumptos
profanos, ds cangles, ds poesias em lingua vulgar,
emquanto a Diaphonia era reservada ao canto li-
turgico...» Os que cultivavam esta transformagio
eram os troveiros, sahidos d'entre o povo, como
Adam de la Halle, e outros, que ornamentavam as
melodias simples com neumas e trillos; seguiram
essa corrente os trovadores aristocraticos, tirando
assim dos velhos cantos as férmas lyricas proven-
galescas. Por esta communhio de origem explica-se

1 ¢In omni textu lectionis, psalmodiae, vel cantus, accentus sive,
concentus verborum (in quantum suppetit facultas) non negligatur
quia exinde maximé redolet intellectus.» — «Si vero convenerint
n unum accentus et melodia, communiter deponantur,»
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a relagdo dos cantos dos troveiros e jograes com
o povo, e ulteriormente com os trovadores cujas
cangdes vulgarisavam. Tambem a invasio de can-
¢Bes populares, que se misturavam com o cantochdo,
influiu para se conservar na Egreja o costume das
dansas hieraticas; no canon 23 de Concilio toledano
se estabelece: «E preciso abolir o detestavel costu-
me que tem o povo de se entregar a dansa, e de
cantar canticos grosseiros nos intervallos das ceri-
monias religiosas.» Mas as prohibi¢es dos papas,
dos concilios e das constituigdes episcopaes foramy
impotentes até ao Concilio de Trento, coadjuvado
na sua execugio pelo poder monarchico.

Reagindo a Egreja contra a’ civilisagio greco-ro-
mana, tambem combateu os costumes populares que
mais se ligavam ao polytheismo. Marciano Capella,
na De Nupiits Philologiae, falla da persistencia do
carmen nupcial cantado por criangas; e no concillo
synodal de Vannes de 465, foi prohibido aos eccle-
siasticos o assistirem ds festas de bodas. Continua-
vam-se a cantar as Ballistea ou versos emparelha-
dos rythmados pela dansa; uma Capitular de Chil-
derico m1, de 744, prohibiu os canticos injuriosos, a
que tambem alludem disposi¢es do Concilio Eliberi-
tano. Muitas d’estas cantilenas rythmicas repetiam-se
de terra em terra «quae per urbes Franciae in pla-
teis et compitis cantitantur,» como diz em uma
carta S. Ivo, a proposito de um certo bispo. Para
comprovar amplamente a existencia de uma forte
poesia popular na baixa Edade media basta -per-
correr os padres da Egreja e os Concilios nacionaes.

No seu sermdo 311, falla Santo Agostinho das
cantigas e dangas nocturnas; o Concilio de Narbonne
de 589 prohibe as vigilias dos santos, que o povo
fazia «saltationibus et turpibus canticis;» outros con.
cilios classificavam estes cantares furpia atque lu-
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xuriosa (Conc. de Mayence, de 813); e o sexto-de
Paris, obscena et turpra. Estas prohibigses revelam
a intensidade do costume popular; assim no Conci-
lio de Treves, de 1227, recommenda-se aos padres
enon permittant frutanos, et alios vagos scholares,
aut goliardos cantare versus... in missis.» Aqui se
manifestava uma classe intermedia ao povo e aos
eruditos latino-ecclesiasticos; n’ella se conservaram
os typos poeticos da tradigdo popular, que pene-
traram depois nos Cancioneiros aristocraticos. As
formas do refrem repetido no fim dos versos, e
mesmo 0s versos repetidos invertidamente, a que se
chamava palinod, apparecem transportados das can-
¢Ses do povo para as Prosas ecclesiasticas e para
as CangsOes das cortes. Os Descorts ou a mistura
de linguas nas cangGes provengaes apparecem esbo-
¢ados nos cantos farszs, que o povo misturava com
as oragles canonicas. As cadencias musicaes impu-
nham ao verso as cadencias rythmicas por syllabas
contadas, e assim a acentuacdo passava do uso po-
pular espontaneo para as classes cultas como defi-
nitivo systema poetico. A systematisagio da reli-
gido christd no Catholicismo, estabeleceu-se sobre
a .persistencia dos costumes polytheicos de que a
Egreja por allegorias e evhemerisacdo fez dogmas
theologicos e ritos cultuaes. Essa unidade dos cos-
tumes das ragas que occuparam a Europa servira
para a propaganda da nova doutrina, jd pelo culto
do Fogo, que se adaptava & festa do MNata/, ja pe-
las doutrinas mithriacistas que levavam ds cerimo-
nias da Pasxdo, ji pelo culto hetairista das Deusas-
M3es, que se renovava mais tarde na idealisagdo e
adoragdo da Virgem. Mais proximo d'estes ele-
mentos polytheistas dricos, avesticos ou chthonianos,
o Martyr S. Justino podia vér n'elles um presenti-
mento do culto de Jesus entre gregos e barbaros;
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¢ Santo Agostinho com toda a sua lucidez philoso-
phica proclamava, que o que se chamava religido
christd jd existia entre os antigos (quae nunc Reli-
gto christiana nuncupatur, erat apud antiquos). Os
bellos trabalhos de erudigio de Jacob Grimm, de
Khun, de Schwartz, de Max Muller, de Liebrecht,
accumularam todo o material ethnico para a recon-
strucgdo d’estes polytheismos, mostrando ainda a sua
assombrosa persistencia nos costumes domesticos e
sociaes, nas supersticGes, nos cantos e dansas po-
pulares da Europa. E Emille Burnouf no livro da
Sciencia das Religides, passando das cerimonias vé-
dicas para o christianismo, mostra como a conce-
pgdo primitiva do ammo solar, e sua divisio em duas
epocas ou estagoes, a esttval ou Entrada do Verdo
e hybernal ou Entrada do Inverno, sio a base ge-
nesica dos ritos da Egreja catholica. Esta concepgao
d'onde deriva o pensamento commemorativo da Fas-
¢hoa, annualmente, é representado diariamente na
alternancia do Dia e da Noite, no dualismo anta-
gonico da luz e das trevas, celebrado na consagragao
da Missa.

Como observa Burnouf, o Solsticio do Inverno é
quatro dias antes do Natal, e o Solsticio do Verdo é
quatro dias antes do Sdo Jodo; o nascimento de
Christo coincidindo com o solsticio hybernal reves-
tiu-se de todas as manifestagbes de immemoriaes
costumes, vivificando-se o mytho que decahia no
automatismo popular. O renascimento do Fogo, é o
nascimento de Agni, do cordeiro de S3o Jodo, cele-
brado nas festas d’este santo ! Os cantos populares
da Europa da Edade media, e ainda actualmente, ce-

1 Tratado este facto nas Oprigens pocticas do Christianismoa,
P- 253 a 296. Porto, 1880, Nove annos antes da obra de Jean-
roy, de 1889.
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lebram com dansas e melodias estas festas de Abril
(abertura do anno solar), das Maias (Materoles) das
Reverdies, o renascimento da vida campestre. E
em volta d'estes costumes populares, de origem po-
Iytheica e allegorisada na organisagdo cultual do
Catholicismo, que todas as manifestages do genio
lyrico europeu se improvisam e repetem, como zke-
mnas tradicionaes, que ji nio dependenr da concep-
¢do astronomica, mas que ainda subsistem poetica-
mente 4 par dos ritos da Egreja. N'este sentido,
apesar de a Egreja combater muitas costumes po-
lytheicos que considerava como supersti¢Ses, por esta
conformidade dos ritos da Paschoa e Natal imprimiu
mais indelevel esse caracter de unidade aos themas
Iyricos e epicos da poesia popular da Europa. E 4
sombra dos costumes que se nio poderam extinguir
deu-se-lhes uma cér christd nas santificagGes locaes,
os Patronos canonisados, que eram os Genius loct;
e mesmo ampliando as festas de San Jodo, primei-
ramente solsticiaes, nas de Santo Autonio e de San
Pedro. Teve portanto o Christianismo, como nova
synthese affectiva, uma acgio de revivescencia nas
faculdades estheticas das populagSes européas; de
um modo indirecto, procurando pela propaganda de
uma doutrina monotheica a decadencia dos Mythos
greco-romanos, dos Mythos das ragas dos Celtas, dos
Iberos, dos Germanos, dos Slavos e dos Scandina-
vos. Todo este mundo de credulidade ingenua nio
se extinguiu na imaginagio popular, subsistiu como
material poetico, tratado com espontaneidade irre-
sponsavel, syncretisando-se, completando-se, divertin-
do, consolando, aqfii dando thema para cantares, além
para contos maravilhosos e lendas agiologicas, umas
vezes decahindo em superstigGes, em allusGes mal
comprehendidas, em jogos e formnlas de imitagio
infantil, regressando 4 confinagio domestica ou con-
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vertendo-se em divertimentos publicos. Os successos
do tempo occorrentes, o estabelecimento das classes
e cathegorias sociaes, emfim a formagdo esponta-
nea de uma nova ordem no mundo civil vio coope-
rando para uma nova idealisagdo, d'onde ha de ful-
gir a Poesia moderna inspiradora de todas as f6r-
mas de uma Arte humana. Este laboratorio social
cria as condigbes para uma alta floragdo dos espi-
ritos: apoia-se no sentimento.

Na transformagio da sociedade antiga para a Eda-
de media, o movimento catholico é tio importante
como o intellectual, ou propriamente scientifico e
philosophico; sob o aspecto social esse movimen-
to catholico resulta da idealisagio dos costumes
que tendem 4 estabilidade, e elabora os germens
tradicionaes que se tornaram os ulteriores themas
das altas manifestagbes artisticas das individualida-
des geniaes. Comte viu lucidamente a importancia
d'este factor esthetico «em rasio dos germens ne-
cessarios de um poderoso ascendente ulterior.» { As
faculdades estheticas, na transigdo para o mundo mo-
derno encontravam um novo meio social para a idea-
lisagdo: primeiramente o Christianismo dava ao crente
o sentimento da sua personalidade, que se acha re-
velado nas cangGes amorosas que foram os germens
do lyrismo trobadoresco; a existencia domestica
assentava em uma mais pura affectividade, em que
a mulher se destacava sob o influxo sympathico até
ao culto-da Virgem-Mie; e em quanto 4 collectivi-
dade social, a concordia das vontades preparando
para a unificagdo nacional creava um orgdo de ex-
pressio e de apoio em uma lingua commum, que
embora rudimentar exercia-se em generalisar espon-
taneamente esse ideal social para que se tendia. A

\ Curso de Philosophia positiva, Vi, 145.
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Poesia é a Arte por excellencia, a primeira na sé-
rie ‘esthetica, e o elemento inspirador de todas as
outras pela representagdao e concep¢des que elabora
com a simplicidade natural de seus meios de ex-
pressio. O phenomeno da Poesia popular, além de
ser um facto complexo da Ethnologia, é uma base
essencial de toda a critica da Esthetica, e uma das
mais sinceras manifesta¢des subjectivas da humanida-
de, um inesgotavel documento psychologico para a
Philosophia.

Como manifestacdo das faculdades estheticas, dian-
te dos novos elementos da civilisagdo moderna que
comegava, era a Poesia a que primeiro se revelava,
pela generalidade dos seus meios de expressio, e
singular independencia dos recursos technicos. Os
cultos de expiagdo e as grandes calamidades sociaes
de invasGes de barbaros sobrexcitaram no homem
uma sensibilidade e uma maior intensidade da re-
presentagio subjectiva. Esta sentimentalidade dava
uma nova visdo do mundo, sobre a qual se exer-
ciam imprevistas idealisasGes, principalmente pelo
syncretismo de velhos elementos mythicos, lendarios
e vulgares que se prestavam na sua decadencia ca-
nonica a interpretagdes imaginosas. E por isso que
a Poesia moderna comegou por uma excessiva idea-
lisagio popular, por uma riqueza de themas mythi-
cos, antes mesmo de attingir o desenvolvimento das
Linguas modernas para exprimir com todas as bel-
lezas estylisticas essa assombrosa creagdo da espon-
" taneidade esthetica. O desenvolvimento subsequente
das Litteraturas consistiu em dar expressdo perfeita
aos rudimentos ou esbogos da idealisagio popular.

Comte viu claro, quando em poucas linhas tragou
o logar preponderante da Poesia na série esthetica:
«Embora as suas impressGes proprias sejam menos
energicas, o seu dominio ¢, evidentemente, o mais
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extenso, pois que elle abrange toda a nossa exi-
stencia, pessoal, domestica e social. Como as artes
especiaes, a Poesia representa os nossos actos, e
sobretudo os nossos sentimentos de preferencia aos
nossos pensamentos; mas, portanto ella s pode
exercer-se tambem sobre as nosses concepgSes as
mais abstractas sem se limitar a formulal-as melhor,
propondo-se a embellezal-as. No fundo, é mais po-
pular do que nenhuma das outras Artes, antes de
tudo por esta sua aptiddo mais completa, e depois
pela natureza dos seus meios de expressio, imme-
diatamente hauridos da linguagem usual, o que a
torna desde logo intelligivel a todos. A versificagao
¢ sem duvida, indispensavel a toda a verdadeira
poesia, mas nio constitue uma arte especial. Apesar
da sua férma distincta, a linguagem poetica nao é
mais do que um simples aperfeicoamento do idioma
vulgar, do qual nio differe sendo por férmulas ‘me-
lhores.—Além de que comporta mais generalidade,
espontaneidade e popularidade, a Arte por excel-
lencia ¢ tambem superior a todas as outras, quanto
4 sua commum formagdo caracteristica —a idealisagao.
De todas ellas é a que idealisa mais, e ao mesmo
tempo a que imita menos. Por estes titulos a Poesia
dominou sempre as outras Artes, e a sua preemi-
nencia sobresahird cada vez mais 4 medida que as
predilec¢Bes estheticas se ligarem sobretudo 4 idea-
lisagdo, sem conceder importancia de mais 4 expres-
sdo,» ! E este caracteristico que aproxima os extre-
mos, a poesia popular e a poesia philosophica, ante-
pondo & expressdo ou exclusivismo da férma, a con-
cepgdo do universo segundo as capacidades respec-
tivas da idealisagdo. E por isso que nas fontes gene-
rativas da Poesia moderna, encontramos na Edade

1 Systéme de Politique positive, 1, 202.
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media uma amplissima idealisagdo popular antece-
dendo todos os recursos da ‘expressio, porque os
novos dialectos romanicos, incertos pela instabili-
dade social, mal se definem nos seus organismos
antes de se estabelecerem as collectividades nacionaes
e a consequente disciplina grammatical. Todo o tra-
balho da evolugio das Linguas romanicas deve con-
siderar-se como um esforgo preliminar e organico
para uma decidida elaboragdo esthetica, que se re-
tardava pela dependencia da expressio. Comte obser-
vou com nitidez esta dependencia das bellas artes:
<Este desabrochar espontaneo teve de ser por longo
tempo embaragado por uma lenta e penivel opera-
¢do preliminar, -cujo indispensavel cumprimento de-
via preceder, necessariamente, a expansio directa
do genio poetico: concebe-se, que se trata da ela-
boragio fundamental das linguas modernas, em que
se deve vér, pelo que entendo, uma primeira inter-
vengdo universal das faculdades estheticas.

«<As linguas resultam sobretudo, como se sabe, de
uma lenta elaboragdo popular, em que se manifes-
tam sempre profundamente os diversos caracteres
essenciaes da civilisagdo correspondente; isto é so-
bretudo evidente quanto as linguas modernas, em
que o predominio crescente da vida industrial e o
ascendente gradual de uma racionalidade positiva
sdo fielmente pronunciados. Mas esta origem vulgar
de nenhum modo impede o concurso necessario da
influencia mais regular espontaneamente emanada dos
espiritos de elite, e sem a qual um tal trabalho uni-
versal nd3o conseguiria adquirir nem a estabilidade,
nem mesmo a coherencia indispensavel ao seu des-
tino final. Ora, n'esta intervencdo permanente do ge-
nio especial para a sanc¢do e revisdo da elaboragio
popular fundamental, logo que esta se acha sufficien-
temente avangada, importa reconhecer em geral, que,
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apesar da inevitavel participagio simultanea dos nos-
sos diversos modos de actividade mental, a opera-
¢do depende sobretudo, por sua natureza, das fa-
culdades estheticas propriamente ditas, como sendo
ao mesmo tempo as menos inertes na maior parte
das intelligencias e aquellas cujo exercicio exige o
maior aperfeicoamento da lingua commum. Esta pro-
priedade necessaria torna-se cada vez mais eviden-
te, quando se trata nio da creagio espontanea de
uma lingua original, mas da transformagdo radical
de uma linguagem anterior em consequencia de um
novo estado social.» ! E n'esta phase activa de ela-
boragdo das linguas romanicas, que nem a Egreja
nem os eruditos comprehenderam quando continua-
ram a escrever em latim, que Augusto Comte de-
termina a manifestagdio do genio esthetico moder-
no: «Essencialmente destinada 4 representagio uni-
versal e energica dos pensamentos e dos affectos
inherentes 4 vida real e commum, nunca o genio
esthetico pdde convenientemente fallar uma lingua
morta, nem mesmo estrangeira...» Concebe se en-
tio facilmente como a sua actividade especial devia
estar, na Edade media, tio longo tempo occupada
sobretudo a accelerar e a regularisar a formagdo
espontanea das linguas modernas, que deve ser
principalmente referida aos esforgos assiduos d'estas
mesmas faculdades, ds quaes uma superficial apre-
ciagdo attribue uma especie de lethargia secular, ao
mesmo tempo que ellas assentavam tambem os fun-
damentos geraes dos monumentos mais caracteristi-
cos na nossa sociabilidade européa. O retardamen-
to inevitavel que devia resultar para a expansdo di-
recta das producgGes estheticas, ndo affectava in-
mediatamente sendo a poesia, propriamente dita, e

L Curso de Philosophia positivo V1, 151.
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- accessoriamente a arte musical...» E n'este longo
periodo da elaboragdo das linguas romanicas para
a perfeigdo litteraria, que a Poesia limitada 4 ex-
pressao oral, entre o povo, se exerce em uma idea-
lisagdo espontanea sobre o passado repetindo as
tradigOes, e sobre a vida presente consagrando os
costumes da nova sociabilidade. Uma Historia da
Poesia popular de qualquer das nacionalidades mo-
dernas é o estudo d'essa idealisagdo dos themas tra-
dicionaes a que as Litteraturas vieram a dar ex-
presao.

Os costumes do povo, as suas crengas e super-
sticOes, as concepgdes do mundo e mesmo férmas
mythicas que ainda conserva na sua psychologia mais
emocionista do que reflectida, correspondem a um
estado poetico bem digno de estudo. S3o objecto de
uma sciencia preliminar dos estudos sociologicos, a
Ethnographia. Devemos porém restringir a Poesia
popular ds férmas definidas pelo verso, 4 creagio
de uma metrica desenvolvida com o proprio pro-
gresso da lingua nacional, fixando os typos estheticos
rudimentares (ue foram os elementos generativos
dos generos litterarios e artisticos.-

Se a existencia Azstorica comega na Peninsula his-
panica com os Romanos, as formas sociaes modernas
comegcam a definir-se no seculo vu, pela acgdo da
invasdo dos Arabes. Essas formas sio os rudimentos
germanicos da Monarchia visigotica, no seu estatuto
territorial, e no seu estatuto pessoal.

As liberdades territoriaes manifestam-se nas po-
pulacdes mosarabes, que se mantiveram em conta-
cto com os Arabes, nos burgos, nas aldeias, e quando
mais tarde essas populagSes foram incorporadas na
reconquista christd, as suas garantias costumeiras
foram reconhecidas solemnemente por um contracto
escripto e jurado—a Carta de Foral, ou Carta puebla
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O facto da resistencia militar do elemento aristo-
cratico contra os Arabes, fez com que o estatuto
pessoal se definisse nos privilegios da fidalguia, ne
Foro velko de Castello; e a Realeza, procurando re-
staurar a antiga soberania germanica, formulou um
supposto Codigo, que se chamou wistgotico, mas
que ndo teve realidade historica. N'esta classe senho-
rial entra a Egreja hispanica.

Estes dois elementos tendem a integrar-se na for-
magdo dos Estados ou Nacionadades peninsulares,
separando-se como classes ou ordens, a que mais
tarde se chamou éraco. E n'este periodo que vae
do seculo vir ao seculo x1, que o Estatuto lerrito-
rtal se reconstitue, e mesmo na reconquista preva-
lece. O estabelecimento da Cdrf¢ como centro da
vida aristocratica sé veiu a preponderar quando as
necessidades da guerra contra os Arabes foram aca-
bando. Os reis neogodos especialmente Affonso vi
de Castella, chamam Cavalleiros francezes para a
Cruzada ante-islamica, e Colonias frankas para as
terras conquistadas. A influencia franceza esteve li-
gada 4 Egreja romana, que na Peninsula se impoz
a Egreja mosarabe. E n’esta dupla corrente social que
se esbogam as phases primeiras da Poesia popular.

Do seculo vin ao seculo x1, persistindo os velhos
themas tradicionaes, a estabilidade social d4d logar
a que esses costumes do canto, da dansa e do verso
se revivifiquem; é n'este periodo, em que as Serranas
ou Pastorellas estdo em harmonia. com a vida agri-
cola e pastoral, e as OragSes e hymnos religiosos em
concordancia com o culto christdo. Os Cantos nar-
rativos sdo themas de uma sociedade extincta, que
sobrevivem nido comprehendidos, como a Silvana,
a Infantina, etc., e as Lendas dos Santos, como a de
Iria; o Drama consiste nas paradas, como a Dansa
do Boi, na saudagdo do Ammo movo, nas Endechas
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dos mortos, etc. Estes numerosos documentos poe-
ticos nio foram escriptos, mas acompanhavam a
formagio dos dialectos romanicos peninsulares, e
chegaram a uma época em que ficaram abandona-
dos 4 rudeza popular. Novos interesses appareciam :
os successos maravilhosos da reconquista christd, as
faganhas do Cid Campeador, de Bernardo del Car-
pio, as vingangas terriveis, como o thema dos Sete
Infantes de Lara, tudo isso suggeria uma curiosidade,
que s6 podia ser satisfeita por uma classe de nar-
radores ou Cantores, que redigindo essas scenas e
aventuras em um metro declamado ou resado (o
octonario) crearamn esse typo do poema, de que po-
deriamos considerar um modelo o Poema da Bata-
lha do Salado, ou de Alfonso Onceno. O narrador
declama a sua melopéa diante -da multiddo; como
essa obra individual é extensa, descriptiva, dialogada
e com expansbes moralistas, aquelles que' escutam
apanham de memoria os trechos que mais impres.-
sdo causaram reduzindo o quadro aos tragos incisi-
vos, nitidos e fundamentaes da ac¢do. A mesma
melopéa serve para ajudar a recomplr os versos
esquecidos, deturpados ou aquelles em que as pa-
lavras cultas sdo substituidas pelas vulgares mais si-
gnificativas. E um processo de abreviagdo, de sim-
plificagdo, em que a esthetica popular se imprime
no incomparavel contorno ou quadro épico. E as-
sim que a obra individual se torna por esta forma de
assimilagio uma obra anonyma, ou propriamente do
povo. Nos nossos primeiros estudos fixdmos estes
aphorismos, que temos visto confirmados no conhe-
cimento dos cantos tradicionaes da Europa:

—A Poesia popular tem sempre wma origem in-
dividual (Homerides, Jograes, Menestreis, Troveiros),
e o povo appropria-se d’ella abreviando-a pela re-
ducgdo aos tragos geraes simples. .

Poes. popul. 4
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—O que determina a elaboragio poetica jogra-
lesca é a curiosidade grande e o interesse que o
povo tem em ouvir fallar d'aquelles successos que
lhe feriram a imaginag3o; esta elaboragio foi quasi
sempre escripta, mas a recitagio ¢ de memoria.

—E pela expressdo oral exclusiva, que os cantos
populares entram na corrente da tradicdo; acompa-
nhando as transformagbes da sociedade e da lin-
guagem, esses cantos ndo envelhecem, apesar de
refletirem muitas vezes costumes extinctos; e ope-
radas as abrevia¢Ses iniciaes que se continuam até
o Canto ficar reduzido a um residuo como o Re-
Jrem em relagdo ds Cangdes, ou como o Romance
velho, laconico em relagio ds Gestas, comecam as
versoes differentes do mesmo quadro a reproduzi-
rem-se conforme as diversas localidades onde a tra-
di¢do persistiu, ou syncretisando variados elemen-
tos no mesmo quadro poetico; e as variantes vio
tambem accusando as modificagSes da linguagem
nacional e o influxo do ditado individual.

— N’este syncretismo de themas poeticos, como se
vé na fusio do Cyclo de Arthur com o do Santo
Graal, que tambem se misturam com o Cyclo de
Carlos Magno, ou c¢omo os personagens do Cyclo Car-
lingio em Hespanha se convertem nos typos de Ber-
nardo del Carpio e do Cid, ha uma segunda elabo-
ragdo poetica popular, em que a degradagio dos
themas tradicionaes é uma renovacgdo effectiva, ten-
dendo 4 unificagio dos Cantos populares entre na-
¢Bes que tiveram os mesmos elementos de cultura.

N’este trabalho de uma psychologia collectiva, a
Poesia é sempre para o povo um objecto sério; o
carmen tem o perstigio sagrado com que se expri-
me o dogma religioso e a lei civil ou criminal, com
que se relembra a vida do passado, e se langa a as-
piragio de um ideal messianico, um Soter, ou Sal-

r
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vador, quando uma nacionalidade se acha opprimida.
Vico, fallando das antigui Furis fabulas dos Roma-
nos, chama-lhes: «uma severa Poesia.» Estava ahi
implicita a essencia da vida historica d'esse povo. E
Jacob Grimm tendo estudado profundamente a Poe-
sia da raga germanica nas suas crengas, nos Seus
symbolos, costumes, linguagem e tradigSes, formulou
a seguinte conclusdo, que ¢ a luz methodologica das
investigacdes d'este campo: «Podemos affirmar, que
nas tradigbes e Cantos do Povo nés nunca encon-
trimos uma mentira; o povo respeita-os bastante
para deixal-os taes como elles s3o, e taes como elle
os sabe. Quanto a particularidades e minucias, que por
effeito do tempo podem destacar-se e perder-se, assim
como os ramos isolados se seccam e cdem do cimo
das grandes arvores cheias tambem de seiva e de
forca, a natureza remediou a cousa n'isso como em
tudo o mais, tendo o cuidado de reparar as perdas
por uma eterna renovagio.»

E’ complexissimo este phenomeno em que o cri-
terio anthropologico, o ethnico e historico tém de ser
empregados simultaneamente para a comprehensio
d'esse vivissimo documento humano—a tradigio poe-
tica; mas ha um processo psychologico na elabora-
¢3o esthetica do povo, mais delicado ainda como
meio critico a empregar, e mesmo perigoso pelas de-
clamagGes metaphysicas de estylismo litterario, a que
se tem prestado. E' porém imperscindivel esse crite-
rio, sem o qual nunca serd descoberta a verdade his-
torica contida nas tradi¢Ges poeticas.

O poder de representar o mundo exterior fixando
a #magem que O synthetisa, constitue a capacidade
poetica; como facto simples e até certo ponto nor-
mal chama-se-lhe a faculdade da imaginagdo. Mas
nio basta representar subjectivamente o mundo; €
preciso determinar a fmagem como expressio obje-
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ctiva, tornando-a um symébolo universal, capaz de
suscitar uma emogdo voluntariamente. E’ n’esta con-
versdo da #magem em symbolo que comega o tra-
balho artistico, e em que a ideia de fazer, crear, se
contém implicitamente na nogio de Poesza (poien).
Exprime a designagio de Poesia um estado de im-
pressionabilidade e de representagio subjectiva, sem
especialisar as férmas da expressio das imagens em
linhas, sons, céres ou movimentos. Pintura e Escul-
ptura, Poemas, CangSes e Danga tudo € materia de
Poesia; e conforme o sentimento poetico anima es-
tas expressoes, assim sio bellas ou mediocres. Como
a palavra servindo a expressio artistica tem o po-
der descriptivo da pintura e o rythmo da danga, a
melopéa da musica e a acgdo dramatica, a palavra
subordinada 4 phrase metrificada, pela espontanei-
dade do seu emprego, e pela relagio natural entre
a imaginagio e a rasio, foi denominada quasi que
exclusivamente Poesia. E’ este o uso corrente e de-
finitivo.

A mesma linguagem serve para a Poesia popu-
lar, na espontaneidade das imagens, e para a Poesia
artistica em que as imagens tendem a converter-se
em symbolos universaes. N3o ha uma inteira sepa-
racdo entre estas duas manifestagGes poeticas; an-
tes, a Poesia artistica tem de fecundar-se nos recur-
sos da sua expressdo apropriando-se das imagens
espontaneas com que O povo representa a natureza.

Na Poesia do povo ha uma complexidade syncre-
tica, em que a palavra e o canto, o rythmo da danga
e a acg¢do se unificam no mesmo destino, mais so-
cial do que pessoal; na Poesia artistica, em que a
emogdo se individualisa, as férmas implicitas vdo-se
desligando da palavra, que attinge um desenvolvi~
mento e perfeicdo propria, constituindo o0s generos
litterarios do lyrismo, da epopéa e do drama. Mas o
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progresso que lhe impritne o genio individual n3o
obsta 4 decadencia inevitavel, logo que a Poesia
culta perde o motivo ou destino social, ficando por
ultimo confinada no pedantismo academico. Regres-
sar as fontes populares ¢ um processo de saudavel
regeneragdo; porém esse estado syncretico da Poe-
sia do povo tem a sua condigio psychologica, e é
n’ella que esta a vivacidade inventiva.

Aristoteles, o extraordinario observador, ao orga-
nisar a Poetica, notou que na nossa natureza existia
um instincto de harmonia simultaneo com o da imi-
tagdo; comprova-se na preponderancia de determi-
nados sentidos sobre as férmas de arte. O ouvido e
a vista sdo os sentidos da nossa impressionabilidade
esthetica ; um dd nos o sense musical, o outro o senso
pittoresco. Com o decurso do tempo o exercicio de
cada um d'estes sentidos pode levar & creagdo das for-
mas particulares da Arte, como a Musica, a Danga e
a Poesia, e como a Pintura, a Esculptura e a Acgdo
dramatica. Para chegar-se a estas manifestagbes su-
premas o senso musical e o Senso pittoresco actua-
ram simultaneos e coadjuvaram-se mutuamente. E’
na Poesia do povo que se encontra com toda a na-
turalidade a mutua acgdo do senso musical com o
pittoresco.

A Poesia, a Musica e a Danga nascem do mesmo
rythmo, que subordina os movimentos, que fixa a
phrase ou cadencia melodica, e que estabelece a
metrica do verso e a combinagdo estrophica. Crea-
dos estes rudimentos em conjuncto, as condi¢gdes so-
ciaes determinam o seu desegual desenvolvimento,
conforme as exigencias de um culto publico, de fes-
tas nacionaes, ou mesmo de crises moraes. A pala-
vra rythmada pode subsistir como memoria tradicio-
nal nas calamidades de um povo vencido; a musica
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pode transmittir-se pela sua belleza e férma vaga a
povos extranhos e remotos, e a danga converte-se
em actos de imitagdo.

O senso pittoresco nio € menos importante do que
o musical; delle derivam todas as formas de smzta-
¢do, ou condigdo generativa das creagbes poeticas po~
pulares. D’este facto mal interpretado resultou o erro
de se considerar-a ¢mitacdo como o phenomeno ex-
clusivo da Arte. A imitagio n3o é uma macaquea-
¢do servil dos aspectos do mundo exterior: é uma
reproducgdo automatica e especifica dos actos con-
scientes e necessarios. Todos os animaes superiores
manifestam este poder: imitam automaticamente mui-
tas das suas funcgGes de relagdo, no canto, no fol-
guedo. Nas criangas é que se observa melhor esta ten-
dencia automatica da imitagdo dos actos da vida so-
cial, que ellas véem, que n3o comprehendem e em
que ndo participam. Os jogos infantis sio na maior
parte imitagGes automaticas; as cerimonias cultuaes,
as cortezanescas sio imitagSes que ds vezes subsi-
stem automaticas secularmente, quando j4 nio existe
a condi¢io ou a concepgio que as motivou. E’ por
esta tendencia que o povo ama e respeita a tradi¢do;
por essa sympathia intima repete o que o passado
lhe transmittiu, mas por esse automatismo, imitando
as velhas formas vae-as adaptando 4 situagdo pre-
sente. Este processo explica a creagdo da Poesia po-
pular: é um fundo primitivo tradicional, adaptando-se
4 expressio de novos sentimentos.

Temos até aqui tragado rapidarhente o quadro das
férmas sociaes, costumes e civilisagbes da Europa,
que actuaram na elaboragdo da Poesia popular em
geral, e que determinaram manifestagGes especiaes
em cada nacionalidade moderna. Cada raga que en-
trou no concurso activo d'essa civilishgdo trouxe as
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suas faculdades estheticas e o thezouro das suas
tradi¢gGes do passado, a riqueza dos seus mythos re-
ligiosos e do seu symbolismo social. A lei do mundo
physico, —nada se extingue nem se cria, tudo se trans-
forma,—repete-se com a mesma férma absoluta no
mundo moral; observa-se este phenomeno na per-
sistencia das tradigGes e na sua adaptagdo a novas
concepgdes e interesses. Assim como o Christianismo
na Europa se apropriou de todos os velhos polytheis-
mos imprimindo-lhes uma allegoria moral da regene-
ragdo humana, tambem esses mythos decahidos da
credulidade religiosa ndo deixaram de encantar a ima-
ginagdo popular e tornaram-se materia de poesia. Na
grande elaboragdo social da Edade media compete
ao Christianismo, pela synthese sentimental em que
assentava a ordem nova, uma acg¢do fecunda no des-
envolvimento da poesia: cria se uma emogdo de hu-
manidade, e a poesia de cada raga é esquecida no
seu particularismo sobrevivendo aquillo que exprimia
uma generalidade, uma aspiragio humana. Sendo o
phenomeno da Poesia popular européa resultante
d'esse vasto syncretismo de crengas e.emogdes pri-
mitivas das ragas que occuparam este continente e
se incorporaram na Civilisagio occidental, 4 medida
que essa poesia for estudada hade revelar-nos um
fundo commum, uma unidade de tradigdo, e ds ve-
zes quasi de formas poeticas, mantida principalmente’
pelo sentimento commum humano que exprimiam, de
accordo com a doutrina religiosa do Christianismo
que se impuzera aos povos da Europa. E’ certo que
as novas linguas romanicas creadas sobre a tranfor-
magio da civilisagio latina, como orgdos de expres-
sdo poetica vieram cooperar n’esta unifica¢do tradi-
cional, por isso que possuiam a mesma prosodia,
crearam o mesmo systema de metrificagio do verso
por syllabas contadas, accentuadas e rimadas; as-
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similados os elementos primitivos ou populares da
sociedade romana, das tribus celticas, das ragas ger-
manicas e scandinavas, adaptaram-se facilmente ao
novo systema de versificagio das Linguas novo-la-
tinas, e transicio das mais adiantadas para as mais
rudimentares. D’aqui resultou a illusio de pretender at-
tribuir themas poeticos e férmas de versificacao a um
substractum celtico, como Nigra, a uma origem franka
como Jeanroy, ou arabe como von Schack e Conde.
Mas quanto mais vasta se provar essa unidade poe-
tica dos povos da Europa, como se tem conseguido
pelos recentes estudos, menos admissivel é a influen-
cia exclusiva de uma racga; Gaston Paris chegou a
esta conclusio combatendo o substractum celtico. 1

As investigagdes da poesia popular realisadas tio

¢ ¢As tres objecgdes geraes feitas 4 constituigdo de um grupo
celto-romano no dominio da linguistica renovam-se com mais forga
no dominio da poesia popular. — Ellas (as Cangdes) s3o, em sum-
ma, identicas de férma em Franga, Catalunha e Piemonte, e esta
identidade de f6rma, em qualquer epoca ou por qualquer maneira
que fosse produzida, explica-se pelo estreito parentesco, sobre
tudo no ponto de vista rythmico dos idiomas romanicos fallados nas
tres regides. Se deixando de lado a f6rma, attendermos ao fundo,
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