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LEMBRANCA DE GRACILIANO

Na madrugada de 20 de marco proximo passado mor-
ria Graciliano Ramos.

Com a morte do autor de “Angfistia” perde a litera-
tura brasileira de todos os tempos uma de suas figuras
mais importantes e significativas.

E muito embora a noticia nao fisse propriamente
uma surpresa, dado o estado de satde do escritor, nem
por isso se pode dizer que tenha sido menor o choque.

Ainda abalado, tento alinhavar algumas palavras sd-
bre a maneira como o conheci. E as impressoes que dele
me ficaram

FFoi em comegos de fevereiro de 1950 — lembro-me
bem. Estavamos ha dias no Rio. J4 haviamos tido encon-
iros com diversos escritores. E com a nossa curiosidade
de provincianos, olhdvamos avidamente para aquelas fi-
guras que conheciamos tao bem por intermédio dos li-
vios, que, de uma forma ou doutra, considerivamos até
amigos.

Comigo se dava — se dd — um fato curioso: escrito-

5 pelos quais nutro especial admiracao, fico sem dese-
Jus da conhecer, Por um motivo muito simples. Temo que
a pessoa em si mate o autor. Pois acontece, muitas vé-
zes, que um escritor dd o melhor de si mesmo a sua obra,
tornando-se, por sua vez, um ser de interésse relativo.

Por duas ou trés vézes passara em frente & José Olim=
pio, ou mesmo entrara, no desejo de ver o Major Graga.
Numa dela me indicaram: — “Olhe, 14 no fundo,
Graciliano™ !

Olhei:

Sentado, pitando, 1a estava éle. De mediana
nao magro mas séco, jeitdo de caboclo, feicoes ru
lava calmamente com ndo sei quem.

Estivemos para ir falar com éle. Mas aquéle
ceio voltou mais forte. Sai. O desejo porém de ¢
o eseritor brasileiro moderno cuja obra malam
sionara, pers:stia. Voltou mais forte: Era ab

Alguns dias depois, -guiédaa:'nelr‘m

ta de uma visita frustada, passamos pela I
.onm:ln. Dm hom m, er




mos ali horas, ouvindo-o falar. Era o mesmo Gr‘aclllaﬁu:
des livros. Nada perdia. Ao contrdrio. Ganhava. Um d
varcs casos por mim encontrados em que a pessoa
ranha do autor. E ndo, entenda-se, por um brilho super-
ficial ou pelo vao desejo de aparecer. Em absoluto ! iNﬁo‘:'T'
que €le fizesse forca para agradar. Sem qualquer resqui-
cio de atitude, de tirada, mantinha-se sincero e franco, pa-
recendo mesmo o mais matuto e sem pose de todos. 2

Al‘m da turma da revista “SUL”, da Nair Batista,
cstava também presente o poeta Jorge Medauar- E se nido
me falha a meméria pouco depois chegava a Maura de
Sena Pereira, Outros entravam e saiam; deles nao guar-
do lembrancga.

A conversa se espraiava. Mas s6 me recordo de Gra
ciliano, do tom-de sua voz, de seus gestos s6brios, de suas
frases incisivas. Também, confesso com franqueza, esta-
va mais interessado em ouvi-lo do que em falar. Pouco
disse. I que diria eu? Deixei que os demais puxassem
a conversa. Falava-se de livros e autores. De repente esta-
vamos todos metidos numa discussao, Jorge Medauar,
extrovertido. se exaltava, gesticulando, enquanto Gracilia-
no, calmamente, ia repetindo: — ‘“mas meu caro, nunca
pensei, como vocé é errado, aquéle livro € uma grande
porcaria, tem que ser!™ E o Jorge: — ‘“vocé ja leu, vocé
j4 leu, precisa ler, é diferente dos outros™... E voltava
Graciliano com paciéncia: — “mas sim, ja conhego os 1
vres cele, esta histéria de livro que sempre desejei mas
temi escrever € besteira da grossa” ! Medauar sem se con-
vencer, insitia. %

De resente, em meio a conversa, Graciliano virou
para mim. perguntou:

— E vocé, que faz?

Titubeei, gaguejei, a custo respondi:

— Uns... uns... pro.-. projetos de contos... =

— Besteira — exclamou — besteira isto de uns
jetes de contos. Ou faz ou nao faz. Nada de projetos.
ta a cara, faca, faca e faca, trabalhe muito...

Niao me lembro gquem, me parece que Eglé ou
nassoudhe uma “SUL” onde estava um conto mel
me'ro folheou toda a revista, com paciéncia, co

uma cara que me intimidou, que ndo cons
Veio de novo para o grupo, guardou a re
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te ninguém perguntou nada e eu fingi que nédo tinha vis-
to- S6 no fim, quando nos despediamos e eu imaginara ja
se ter éle esquecido, me disse que iria ler com calma e
que depois, quando voltdssemos ali, me falaria. Nao vol- .
tamos. «
Logo depois que éle se reuniu ao grupo Eglé disse: g
— Graciliano, éle — apontaido com um dedo para Y
mim — gosta tanto de seus livros que ficou pensando se
devia vir conhecer o autor ou nao. ,l
Enquanto sorria, sem dizer nada, Graciliano virou- ,_i
se para responder a uma pergunta da Maura:

— Nao, nao gosto de poesia, nao leio, nao sei ler
poesia. . . .

— Mas meu livro...

__ Muito obrigado, pode me dar, mas acredite que na-
da entendo disto e ndo vou ler.

Logo, a éste respeito, se travou uma discu,n@o em que
todcs tomamos parte,

Nio me € possivel transportar para o_.tpggel tudo o
que falamos. Vou me guiando pela. mem@r
trechos esparsos do que conversﬁvamu&.
mesmo da palestra nao tenha sido
e no sentido, foi. _

Sei, por exemplo, que él,
sava dos livros dele

'.A{z'. Fa)
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o mais exato possivel”. Nio fazer nada de ficcdo, o mini-
mo pussivel de imaginagdo e o miximo de realidade. Um
documento. X

Esta preccupacao do exato martirizava-o. Ja estava
no quarto e ultimo volume, mas sempre voltava atraz, pas-
sava noites precurando se lembrar de uma passagem, ten-
tando reconstitui-la. Falou-nos de seu método de traba-
lho, minucioso, paciente.

Nao se zangava por ficarmos ali a sabatiné-lo.

E enquanto ali estivamos eu tentava recordar o que
a respeito dele lera.

Sua vida, os trabalhos, as privacoes, a descoberta pa-
ra a literatura através de um relatério que se tornara fa-
moso, a prisao, os livros. -. i

Tenho agora diante dos olhos a figura do eseri-
tor, muito calmo, maos cruzadas, rosto chupado, nq seu
caixao. A fotografia mostra-o magro, sofredor, estoico.
Mas ndo é assim que o recordo. LLembro-me dele como o *
vi saindo da Livraria José Olimpio, naquele fim de
tarde. A imagem antiga vem e borra, dilui, a nova, subs- .
tituindo-a. Revejo-o saindo, semi-curvado, cabeleira rala,
depois de nos ter dado um forte apérto de mio. E numa
brusca transicdo vejo-o entrando, em Porto Alegre, du-
rante o IV Congresso de Escritores promovido pela

ABDE. Foi no Teatro S. Pedro. Aclamado pelo ptblico,
rresidira a sessao inaugural.

.

Depois, nas reunides, durante aquela semana, 14 es-
va éle, auxiliando e apoiando com sua presenca.

Logo no primeiro encontro desfechei-lhe uma )¢
gunta que levara engatilhada. Tratavase do seguin
quase tofa a base da publicidade do livro de Gaspa
Damata estava sendo realizada por conta de uns elo
feitos a obra lida, no original, por Graciliano Ramos.
vista diste, ndo tive dividas. Comprei o romance. Ain
nao o terminara de ler, mas, embora achasse
rossibil’dades, tratando-se de uma estréia, o livro me
sagiadara, me parecera forcado. Graciliano nio teve ¢
vidas, fei logo me explicando: “sim, na verdade ¢
que lera a obra dissera que se o autor a :
rante algum tempo e mais tarde a traduzisse,
bom livro...» L

Cs dias decorreram num turbilhdo. Reu
reunioes. Pouco tempo se tinha para conserva
Apenas, como sentivamos perto dele, pude ob
moradamente. Mantinha-se 0 mesmo, Um ta
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gro, um tanto mais séco, um tanto menos amargo, sem
pre rispido, mas de uma rispidez que escondia uma gran-
de simpatia por todos. Trocavamos breves palavras. Re-
cordo-me gque numa dessas rdpidas palestras falou-nos
de sua passagem por Floriandpolis — viajara por terra
— tendo chegado agui quase ao anoitecer e saira na ma-
nha seguinte. A noite desceu, mais a filha Clarita, ma's -
o Miécio Tati, andou pelo jardim, pela Felipe Schimadt,
entrou num café, sentou-se, ficou observando a gente
que passava e se notando observado... depois viu que
nio era éle. Mas a filha que estava de “slack”. Riu do
fato. E nao o encontramos-.. Falou-nos especialmente
da impresao que lhe causara Joinvile, uma cidade limpa,
agradavel. Como iria voltar por cima, por Lajes, embo-
ra insistissemos disse ser impossivel mudar o rumo e
passar por Florianépolis. Queriamos que fizesse uma pa-
lestra. Negou-se. Disse que “ndo era dessas ciosas”. De-
pois prometeu, sim, mais tarde, noutra oportunidade,
viria. _

Dessa semana de convivio recordo especialmente a
§28370 de encerramento. E nada melhor do que transcre-
ver aqui estas palavras das por éle pronunciadas naque
la ocasiao:

“Necessitames novas reunides. Falar, discutir, brigar
as vezes, Otimo. Sairemos desta luta fortalecidos. L4 fo-
ra defenderemos os nossos interésses e a cultura exfgua
de que somos capazes. Surgirdo descontentamentos, é cla-
ro: sempre haverd quem diga de nds cobras e lagartos.
Que fazer? Estamos habituados, estas ofensas nﬁo m
perturbardo. Adeus amigos .. ." '

Era, na verdade, para nés, um “adeus”. Nio majn
com éle tivemos contacto. Pouco depois soubem que
viajara, para a U. R. S. S., que voltara, que fora .
tina, que retornara desenganado sem na
do, incurdvel, com méses de vida.

E pouco depois de haver compl
do lhe foi prestada uma das malnree
nifestacoes de que se tem m
Mas delp ﬁeaﬁ. nar'n
Ja se torﬁeu '




¢ontos de autores brasileiros, trabalho a que se dedica
ra carinhosamente.

Esperemos que bem logo tenhamos impressos todos
éstes livres que virdo completar um dois mais podero-
sos documentos literarios de nossa época.

Graciliano, homem e autor, é a nosso ver, um exem-
plo aue deve ser seguido pelos que se iniciam nas letrén.
E dele, acreditamos, quase nada ha a recusar. Soube, com
precisio, documentar uma época, tragar, amargamente
porém ndo menos sinceramente, o retrato de um deter-
minado periodo, de um determinado estdgio da socieda
de brasileira. Deixou uma impressionante galeria de ti-
pos, personagens veridicos, torturados, abandonados. E
escreveu algumas das melhores péginas da literatura
brasileira, como, por exemplo, em *“Baleia” em “Soldadu
amarelo”, de “Vidas Secas” ou ainda de “Infancia”, “An-
gistia” e “Sdo Bernardo”- Em qualquer de seus livres
se encontra, porém, acima de tudo, fidelidade artistica,
fidelidade artistica e humana. Nunca falseou, nunca dou-
rou a pilula, nunca tergiversou. Soube sempre, qualquer
aue fosse a ocasiao, dizer as coisas de frente, com fran
queza. Por isto ndo acreditamos seja sua literatura apc-
nas pessimista como querem alguns. E ela especialmen-
te revoluciondria. Pelo contetido, pela maneira de enca-
rar os problemas, pelo desejo de melhoria. Sébria, pre-
¢ sa, exata.

Por tudo isto, de Graciliano, de Graciliano pessoa e
de Graciliano artista, nos ficard a lembranca de um ho-
mem. Um homem interessado, um homem preocupado
com ©s problemas de uma época, um homem nio desli:
gado, ndo torre de marfim, mas atuante. Sem que, por
isso, fisse prejudicada a obra literaria. Ao contrario.

DEste contacto s6 tinha ela a ganhar. E ganhou. E
mais ganharia se mais vivesse éle.

Quando muitas pseudo obras ji tiverem sumido no

teinpo, ndo duvidamos, mais valorizada estard a de Mestre
Graca.




POESIA E POUCO MAIS P P
P bl

O encontro com um novo poeta é sempre umsa espécle de assombro, de espanto
¢ recelo. Pega-se no seu llvro, olha-se a medo para dentro das folhas, lé-se um
verso agqul e outro além, e a indecisfio continua patente em cada um de nos. Néo
¢ apenas a Incerteza de nos cheégar mals um poeta sem Interease, sem vVOZ sequer
no canto, sem personalldade e vigor. Mesmo com aqueles J& conhecldos de revis-
tas ou jornais essa sensaclio estranha, esquisita, desperta, batendo no pelto, nos
pensamentos, c& dentro. E, sim, pelo simples facto de se estar em frente de
quem chega pela primeira vez para a poesia atirada ao coletivo, ao espectador;
que vem mostrar-se, ter a coragem de contar para os outros. Alnda que seja s6
0 Iniclo da Jornada e a descoberta do seu préprio mundo. Dum mundo que sem-
pre se nega em aceitar esta permanente batalha, esta conquista sem fim definl
tivo, que & tdda a luta entre o irreal e a realidade, entre o sonho ¢ a sua supera-
¢fo. Luta em gque se afirma quanto © mundo em causa, éste nosso tlo destro-
¢ado e querido mundo, continua jovem, vivo e humano ! Pouco importa que
chegue tarde ésse encontro, que chega j& velho de anos como éste “Idade 21" de
Walmor Cardoso da Silva (Cadernos Sul — I, Florlandpolis, 1849). Que a sua
hora se encontre ultrapassada, o poeta tenha seguido ou n#o diferentes caminhos,
escolhldos entre aqueles que se abriram depols. Nio deixa de ser novidade por
iss0 — ou uma colsa que é novidade num lado nfio poderi ser velha noutro lu-
gar ? A sensag¢io é sempre Intensa, de igual espanto e recelo. E de conflang¢a, de .
fé, entre as alegrias (raras) e os desesperos (constantes) gue continuamente se
vestem A lmagem e semelhanca do pequeno espago em gque estivermos, lutando
ou vencldos.

Menja que o pocta o salba “ver'" de modo diferente, sinmr com outras palavras
para malor intensidade. Egocentrista, trazendo para oS Seus poemas a experién-
cln do melo-amblente que sdbre éle pesa, Walmor Cardoso da Silva ndo foge a
@éste distico qlie registra: "As alegrias e tristezas de mistura. Sou qualquer cousa
pobre”. Qualquer colss pobre por nio possuir a marca de fogo da vida ferindo
em intensidade, a grande cicatriz da vida, e pela qual se combate e arremessa
todos ©s dins. Para &le, nada mals ha do que resignac¢fio, o aceltar sem protesto
nem revolta. Parece que nos seus olhos ailnda existe o travo desconcertante da
ndolescéncla, daquela sua “Idade sem motivo. Recente. E descolorida™., Toda a
pequena obra faz induzir nisso. A levd-lo a sentir-se féra de tudo e de todos,
olhando-ss incrédulo e irresoluto entre o flear com o que julgava ter ou segulr
com O que se lhe depara: “Estou sempre longe de mim / E dos outros / Nfio tenho
A quietude necessiria / Para pensar o que eu desejo”. Por mals promessas que
faca, por mals que Jjure. "E me esquecerel de mim mesmo.”, a verdade & que
continua votado Unicamente para sl mesmo, a essa Indecisio, a ésse espanto de
se ver no abandono de “Pensamentos nas mios.” No fundo da problemitica da
suan poesla, o que estava patente ers o vazio de naturalmente sér vulgar como
os outros, sentindo ésse vazlo — que nfo aceitava nem desfazia ao passado nfo
possuln alnda o0 encanto das colsas maravilhosas que ndo mals poderla reviver,
tio proximo é&le se encontrava; e no futuro niio se lhe abrira alnda qualquer
porta de fuga. Ficara-se com o que sentia regeitado, era a uUnica pausa n‘?l‘
poesia que lhe restava, dado que o0 combate para a sua Interferéncia lmqnn-
se nAo propusera, mesmo depols daquela estampa que Intitulou “Histéria". %
que Blanca Terra Viera Inclulu no poema “Edad 21", depols de tndwnw’m
lingua espanhola. A i~

Basta ! Quem afirma ai estar-se a dimlnulr o poeta, sé por &le ser In-;oo. T
mundo da sua experiéncin ter a idade de 21 anos? Certamente é velha e
a corrente do lirismo, até mesmo féra da poesia, quanto mals neste .7
pressiio | E um melo como qualquer outro de se comunicar. Prendendo
sonho e a realldade, como ligacAo objectiva no cotidlano de lmites
existiu, existe e existird. Nio é ésse o problema em questdo, essa a
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Muito menos, entfo, o de se pretender que o poeta (0 poeta ou qualquer outro
artista) trilhe éste e aquele caminho, por mals grato Qe nos fosse o éle segulr ‘1
0 caminho de nosso mals agrado. Seguer o de lhe diminulr as qualidades de es-
tilo, da sua técnica de expressio alnda por dominar completamente, das suas
sensaches translativas, dos seus Inconclentes — ou nfio ? — impulsos sinépticos :
que, por vezes, & uma caracteristica da poesia brasileira. E, sim, o de njnuyl- |
tender declarar: “Vejam, O poeta estd aqui!" sem procurar enquadri-lo llm )
no seu proprio ambiente, de se conhecer tdda a fenomenologia dn sud gestagio
postica. Sem harmetismos, dcclare-se, por mals que i8s0 pese a Sallm Miguel, Pu-
ra, 150 0 ¢, se com esta palavra se pretender o de: transparente, . inocéncla,
candidez — entre outros térmos. Mas néo o de genuinidade, no sentido do legi- 3
timo e préprio (sem aquilo que se convenclionou chamar de influénela o que se
deverla designar por heranga sécio-cultural), embora néo seja favor aplicar-se &
palavra verdadeiro, & essas outras que sdo franco e sincero. Sincero e franco, ver- g
dadeiro, pols. Mesmo que ba’a quem estela pondo abaixo de 4gua a sinceridade,
scla ela de que espécle for. Dai o seu primarismo e o agrado que tal ajustamento
provoca. Um agrado que perdura, gue continua até depols de o sentirmos chorar,
romAntico longe do seu tempo. Ou serd neste caso o choro um sintoma de pro-
testo: “Abertos ao mundo / Os meus olhos choram'? =
Mas volte-se um pouco atrés, e encare-se de vez o Que se pode e deve enten-
der por poesla pura. Talvez fosse conveniente, dentro dos possivels limites, pegar
nesse problema, numa contribulgio para que seja convenlentemente resolvido.
Tanto mals que téda & poesla de afinidade confessional e lirico-individus
(czocéntrica, como outros a deslgnam) se encontra canallzada para essa
¢ho, delxado de lado a poesia énica e lirico-interveénsionista, pAra se nfo IAr
longe. Por vezes, leva-se mals fundo ainda essa separacfo considerando s
8 poesla lirico-individual com predicado personalizante. Téda a outra se
unicamente Se aceita como valor intelectual, como um simples J6go de in
e valor técnico. Em reaclio a esta atitude, j& Casals Monteiro em 1930
Para que se fosse “mals além desse novo formallsmo, dessa nova concepgio
poética !" E que tdda o criachio poética, como tdda a criagio em arte,
num jOogo de Inteligéncia @ sensibllidade dentro dos seus moldes de o
zacfo. e dominio désse J6g0. Um Fernando Pesson-lirico, o dos seus ¥
tes poemas lricos, nfo era menos lcido que o da "Mensagem”. O pleno
técnico do tema, da problematica e do estilo, para 0s guals hm"
cxpressfo cOrrespondente, dava um conjunto de harmonia intensa e p
tumlmente S€u, mas cujas raizes vinham desde D. Diniz a Walt Whi
tro das proporgées de valores Inerentes entre um e outro, Walmor
Stva di-se lgualmente suleito o que atrés de sf mesmo revela o
que o vinculou, 9 processo usado, a possivel espontancldade, tem para

ra Impertincia secundaria. Que Importa que pense directamente para
RO Bapel, 86T mats clar® — gu gue pensa s tra pensament
pPoemas ? ¥ PRIIARES ‘ Lt

xar a deUss para segulr a nuvem. na erdade,
festejar mals um 2ol "R, CRREUBNE

pocta, MAls um encontro com a poesia. Distante.
ublzac: e no "lelm.no. mas Presente e viva onde se der, sem que nos.
Abandonar o VIO ¢ o poeta pa rim = ==y
bt SR Primeirs bifurcagho de caminhos.

Iica-se esperando um noy .
0 encont: tenso e prof
Que se sente pogernog dar. Rt ‘

Nm



LITERATURA E FOLCLORE

Notas & margem, do Volume V1 da Histéria de Literatura Brastleirs.
(Literatura Oral de Luiz da CAmara Cascudo)

O problema

O curioso dos estudos de literatura braslleira que leu u relagdo publicads pela
Editora José Olvmplo, discriminando os volumss que comporiam u sua grande his-
téria do literaturn do Brasll teve, entre outras pejquenas s rpr@sas, a causads pela
inclusdo de um volume a versar, exclusivaments, s8bre literatura oral, que fica-
ria entregue & cultura especlalizada de um dos nomes mals conhecldos entre os
que trataram de nossos probléemas de folclore. E & surprésa tinha razéo de ser.
Primeiramente, porque o leitor nfo est4 acostumado a considerar de grande im-
portincia a contribuicio popular ao conjunto literfirio de uma nacfo: em se-
gundo, porque Lulz da CAmara Cascudo nfio ¢ conhecido como critico literario, no
sentido comum A qQue nos acostumamos considerar um “eritico literirio”.

E como folclore “estd na moda", conforme sugerlu alguém, com acertado hu-
morismo, houve espectativa para o seguinte: Que haverda com literatura e fol-
clore? Existem realmente, pontos de contato? Havia esperangas e diavidas de que
o llustre folclorista resolvéssz tlo dificels problemas de critica. Matéria havia
para longos ensalos e como os conceitos de folclore, lteratura, arte, sfo aparen-
temente confusos e sujeltos &s varlacbes do tempo, qualguer colsa que viesse te-
rin certo sabor de novidade. E o livro apareceu sem desapontar o8 que esperavam
novidades.

Nao sel se alguém J& fez uma critlca séria sObre o livro. Pelo menos, alnda
nfo Il nenhuma. De qualquer maneira, penso que assim como o A. nfo conse-
gulu resolver todo o Intrineado problema de situar a lteratura oral dentro da
nossa histéria literdria, ndo acredito que serfic os criticos de seu livro que pos-
sam resolvé-lo com facllidade. Dal a razfio de, nem sendo um critico, atrever-me
A um ligelro comentirio s6bre a obra hf poucos meses publicada. Escrevendo ape-
ODAS como um curioso dos problemas atinentes aos estudos de folclore e de lite-
ratura, fico mals & vontade. Sel que nio posso resolver nada, como sel que o as-
sunto psla sua complexfio, nio seri delimitado satisfatdriamente tdo cedo. Valham

entfo, as minhas notas, como Iintensfic honesta de clamar pela necessidade da
eritica sérla para obras de tal ImportAncia

O livro

A obra poderd scr dividida, funclonalments, em duas partes distintas. A pri-
meira, em que 0 A. esforcando-se para tomar um rumo que lhe permitisse defen-
der o ponto de vista adotado, de que “folclore ¢ o estudo da mentalidade popular
e a lteratura coral a sua expressiio’”, parece perder-se em melo a0 emaranhado de
opinides ¢ 4 complixidade dos fenfmenos nem sempre passivels de lmitaglio. Dés-
se esfOrgo, surgem paginas notiivels sbdbre as sobrevivéncias cilturals do africano
no Brasll e outras orlundas de grupos brancos e indigenas. A segunda, gquando,
livre dos problemas de delimitagfo, llberto dos obsticulos tedricos, o A. delxa de
lado os cantos, as coregriaflas, as dlgressbes, e entra na parte priatica do livro, ver-
sando sdbre o que parezc mals facll de ser aczito como “literatura oral”: as len-
das, os contos, as adlvinhas, as anedotas, ¢ todo o conjunto de férmulas nfic es-
critas gue, segundo Artur Ramos, ¢ a histéria do Inconsclente coletivo das massas.

Uma colsa Importante chama a atencfio do leitor que se Interessa pelos pro-
blemas de pesquisa demolégica. E o0 aproveitamento de informa¢les nem sempre
vindas de fontes sullcientemente autorizadas. Nas diversas citagdes de determina-
dos fendmenos, que serlam freqilentes em diferentes Estados do Brasll, o A. nem
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sempre aproveitou, para as informagSes, as fontes mals nbnllmda.l Sabemos todos
que, em se tratando de qualquer estudo clentifico, hi o perigo das informagSes
falsas, que levam o observador distante a conclusbes perigosas. Acredito que isto
haja acontecido com ¢éste livro, como aconteceu com um outro do mesmo Autor:
Geografia dos Mitos Brasileiros. Nesta obra, o flustre escritor nortista solicitou
dos Estados onde nfio poude fazer pessoalmente suas pesquisas, os dados de que
necessitava, Mas nem sempre se dirlgiu a pessoas capacitadns para atender-lhe e,
&s vezes, bastou-lhe a leitura de velhos arquivos. Baselo-me no trecho em que se
refere n Santa Catarina. Nido hAa uma verdade sObre & nessa mitologia. Pelo menos
sdbre & mitologia gue conhecemos com os dados apurados pelo Departamento Es-
tadual de Estatistica e pela Comlssio Catarinense de Folclore, por intermédio da
rede de professores primdarios, autoridades municipals e distritais, pois, para es-
panto nosso, o unico mito a que faz referéncla é o “bol-tatA" gue serla © "mals
prestigloso e mals falndo', atribuindo isso a4 Influéncia indigena (SIC). Om, se
hé influénclas a ser relegada para plano de importincla muito inferior é a que po-
deria vir dos indios. Tradigdes que se perpetuaram, apenas as portuguésas e, em
leves tragos de sobrevivéncia, as africanas e alemfies. Nem {tallanas as temos, que
estas perdem-se a0 contato com a cultura de Outros grupos étnicos. E da mesma
manelra como na Geografia dos Mitos Brasllelros nfio encontramos alusbes ao Bi-
cho Papfio, ao Bode-sem-cabeca, no Lobisomem, ao Minhocdo, no livro que comen-
tamos, Literatura Oral, o que hfi de Santa Catarina é apenas mela dizia de adi-
vinhas colecionadas bpor Lucas Boiteux, um descrigio muito incompleta e multo
falsa de um Bol de Mamifo publicada num jornal do Rio de Janeiro e uma alusfo
a0 Pau de Fita que o A. diz tratar-se de “um slemento tiplcamente garmlnmo“
como contribuicfo aos autos populares do Sul (SIC).

Nio sabemos até que ponto val a insuficléncla das informaches reterenhl A
outrcs Estados. O que parece certo ¢ gque éste serd um dos pontos em gue O nrltleo{
honesto mals poderf demorar-se. 1 e

Um outro aspscto que exige ccnsideracio ¢ a leveza do estllo em que fol es-
erito o livro, coisa dificll d= consegulr em se tratando de obra de critica a do-
cumentos de tdda espécle. Mesmo nos estudos comparativos. o A. evita o uso ex-
cessivo de terminologla técnica, e tornela certos problemas de linguistica, limi-
tando-se a expor e comentar, dentro de um unico objetivo, as diversas vs ;
encontradas. o

Em conclusio, a agradfvel e «til leitura désse livro corajoso, porque pioneiro,
nos leva a diversas cogitacfes. Chama-nos a atencfio para diversos problemas que
geraimente nos passam desapercebidos, guando cogltamos da lnspi.r&clo literdria.
Nio crelo que os tedricos concordem com O Tumos que o A. deu a seus utunn-
como niio acredito que a critica lterfria tradicional consiga tolerar *“Li e
Oral” dentro de uma colesia de historia lterarin. Do que nAao tenho davida, po-
rém, é que nenhum entendido em folclore negard o valér désse llvro, que se tor-

na Indispensivel ao estudo clentifico que se vem fazendo para ©O onnheqlmqto_
das nossas expressdes populares .




A ARTE DE MONDRIAN

Entre as obras abstracionlstas, as gque mais chamam a atengdo do amador de
arte sfio as de Mondrian, pela lmpressio de completa auséncla de gualquer ele-
mento inteligivel. Limitam-se as retas verticals e horizontals ou a retidngulos nas
mesmas disposicbes, pintados em negro, branco e cinza. O fato curioso para
quem se depara, pela primelra veéz, com as obras de Mondrian, é que sente pra-
zer em sun contemplacfo, alnda que nfo posso admitir que elas sejam Arte. O
comentirio natural de quem, sem preparacfio especlal, vé “Victory Boogle Woogle"
ou "“Broadway Boogle Woogle" ¢ admitir que tal estrutura e admirdvel em
“congolvum” ou ‘ladrilho”, Jamals em obra de arte. Significa isto, tavez, que o
abstruclonlsmo de Mondrian é essencislmente decorativo, mas se atentarmos para
o slgnificado da aceltacfo dessas formas em nossos objetos de uso diario, vere-
mos que, mesmo sob esse aspecto, a obra de Mondrian exige a méAxima atencdo,
pols que permanece o problema da vitérla das formas inventadas por Mondrian
sobre as que ele considera impuras.

O "neoplasticismo™ de Mondrian néo &€ o mero acaso de llnhas e retAngulos.
O mestre holandés é autor de obras que encontram Suas ralzes no pensamento
da elite Intelectual de nosso tempo.

Plet Mondrian criou sua arte dominado par uma flloséfia, a Idéla da
verdadelra realidade, nio entendendo esta como acontecimentos da vida, e sim
como manlifestacio plastica de formas. “Pouco a pouco — escreveu Mondrian —
ellminel de minha pintura as linhas curvas, a tal ponto que minhas composicOes
se reduzem a linhas verticals horizontals, que se cruzam em pontos separados e
afastados uns dos outros”. Tals linhas constituem, para Mondrian, as expressOes
das for¢as apostas que dominam todas as causas: “observando o mar, o céu e as
estrélas, tive a ldita de notar sua fungéo plastica por melo de multiplos creseimen-
tos verticais e horizontals. Impressionado pela amplidio da natureza, esforcava-
me por exprimir sua expansfio, sua paz, sua unidade. Ao mesmo tempo convenci-
me plenamente de que a expansiio visivel da natureza constitul simultineamente
sus lmltagho. As linhas verticals e horizontals slio a expressio de duas forgas
contrarlas gue hé em todo o lugar e dominam todas as cousas. Sua acho recipro-
ca constitul a wvida'.

As palavras de Mondrian indicam que a disposicio aparentemente arbitriria
das linhas que pinta obedece a uma idéia gque domina o artista.

Mondrian alcancou o abstracionlsmo eatravés do cublsmo, entio em voga
Quando chegou a Paris em 1910. Sua evolugo néo acompanhou a orlentacdo
geral da escola & gue sg fillava. Seguindo a tendéncia da corrente que Apolli-
nalre chamou de “cubismo clentifico”, que p ntava conjuntos novos abandonan-
do n realldade de yizio e Tudamentando-se na realldade de conhecimento, Mon-
drian procurou atingir as ultimas consequéncias das Inovagdes trazidas A arte
pelo cubismo. .

As obras de Mondrian adguirem significacfo para quem nfio estd afelto A
abstragdo, apos a conslderagio das idélas do seu autor. Tornamo-nos capazes de
ver, em “Broadway Boogle Woogle”, a sucessfio ritmlea de retingulos de dimen-
sbes diferentes, dipostos segundo as linhas verticals e horizontals que constituem
0 esjuema das suas obras. Ndo obstante a limitagio de recursos que a sl mesmo
Impds por suss idélas, o ritmo ¢ varlado em ambas as direcSes da estrutura. Os
espagos, contldos entre as cadelas de retdngulos, extendem a composigio, como
s¢ esta prossegulsse fora do quadro, A0 mesmo tempo que permanecem limitados.
Vé-se al o “Equilibrio dindmico” visado por Mondrian, que o defing como unifi-
caclo de formas ou elementos de formas através de oposicOes continuas, tals co-
mo limltagbes e extensfio, ficando © “balanceamento estdtico” destruido pelo
“‘equilibrio dinfmico". ki

Mondrian vé e sente a vida através da plastica. Serd a nova plistica que remo-
delarf © homem, aproximando-o do absoluto; matard & pintura, mas fard o
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Broadway Boogie Woogie —- de Piet Mondrian (segumfn:
reproducao de J. Fernandes) -

homem melhor; & aurora do dominio desta arte pura estd no carater abstrato-
real da vida moderna em secu conjunto. r .
A plotura servin a Mondrian como instrumento para pensar, escreve Rome-
ro Br:ist, que adverie serem tals pensamentos idéias de artista, que ferem a 10-
gica talvez, mas podem ter rlgor apesar disso. - Tl
Quando se adquire contato com 05 propssitos de Mondrian, sua pintura go=
nha nitidés. Perslste, porém, o nroblema da legitimidade de semelhante arte. F
Lendo-se o gue Mondrian escreveu, compreendem-se seus designios; ‘contudo,
a preocupagfio de se encontrar, na pintura, a representacio do mundo ‘sensivel,
faz com Que se hesltz em aceitar sua arte. Mondrlan afirma que & arte nlo*!l
gurativa vem da intulcio pura, e pzra ele a procura da “yerdadelra realldade"
“equilibrio-dinimico”, do *ritmo de relacbes mutuas” e de outros elementos que.
descobre na composicio substituem a forma particular. g
Herbert Read reconhece que a arte abstracionista é justificdvel teoric
mas é cétlco quanto @ sue capacldade de comunicagio. E este, talvez, 0Pl
ma, pois gue se por um lado somos capazes de reconhecer a forma plastica d
1"%as de Mondrian, por outro a auséncias de formas particulares, ldentir :
natureza, nfio nos deixa sentir a emogfAo estética gue fol o objetivo do &
gnallse frin que se faz da tela de Mondrian difere enormemente do
com que contemplamnos as obras primas do Renascimento. L
Os artistas e cs criticos, na apreclacio das obras de arte, ob
rios que nfo estdo ao alcance do amador. Para nés, sio aos razdes
intercssain. Ducasse chama-o consumlidor de arte, dando este nome |
mum que se nAo considera pessén competente em matéria artistica
o malor contingente dos aficclonados nos concertos, na literaturs,
no teatro.
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A falta de educacflo em matéila de arte faz eom que a reacfio do consumi-~
dor, deante da criagao artistica, sejn orientada, principalmente, por seu préprio

gosto. Distinguem-se entr: 08 consumidores dous tipos principais, £ comum en-

contrar-se quem estabelega a premissa de que arte é aquilo que ele gosta, assu-
mindo posigio de combate a todas as formas gue se afastem das suas predileges.
Ha, também, outro tipo de amador que compreende estar o §eu gosto Individual
ligado ao do grupo soclal de que faz parte, e que por 1sso nfio pode exigir que in-
dividuos de outros grupos dele participem. As palavras de Roger Bastide, de que
“cada geragdio, cada melo soclal téem uma nitida conscléncia ‘coletiva que pesa
sobre o5 Individuos”, conduzfm-no a tentar salr do seéu proprio circulo e com-
preender 0 que se pussn nos demals. E cvidente que o consumidor, em tals ten-
tativas, abandona a atitude estética que mantém perante as obras que satisfa-
zem A0 seu gostc, adotando & atitude puramente intelectual em relacio As demals.
Com essas palavras ndo queremos reconhecer que a apreciacdo estética dependa ex-
clusivamente da es=pécie deo indulgéncia emoclonal que Ducasse expbe na m_ teo-

. ris contemplativa, e silm que & apreclacho Intelectual do amador exclui, inieial-

mente, & emogho. ]

Bouthoul, citado por Roger Bastide, diz que o génlo propSe uma ‘hipétese a
um certo piiblico: somente depois da adesio de certo niumero de pessoas a essa
hipdtese. serd ela inscrita nos valores estéticos. B dessa conslderacfio que se pode
obter tastemunhos para o conhecimento de certos grupos, como Etienne Souriau
indlea em rela¢dio as obrzs d8 antiguidade clissica, da alta Idade Médila e do Re
nasclimento.

As obras de Mondrian sf0 das mals lmportantes quando se procura conhecer
porque o abstracicnismo é srte. A uniformidade de estrutura (Mondrian rompeu
com seu mmigo Ver Doesbuf porque este pintou as mesmas estruturas dando-
lhes o &ngulo de 459) e g pArciménia de cbres dio realce ao seu objetivo pura-
mente abstraclonistas. Em cbras de outros artistas, a riquesa de linha, volume e
cords pode conduzir-nos a Iimitar a esses elementos a apreclicho artistica, mas
€n Mondrlan encontramos tao sdbmerte a versio plastica de uma idéa.

Mondrian teve diszipulos- A revista De Stijl fol o veiculo de suas ldélas. Em
1951 a revista Art d’aujourd hui, tratando dos modernos pintores americancs, re-
Preduz telas de Leon Polk Smith, Pereira, Fritz Glarner e outros, em que se re-
conhecem as influénclas de MOndriam.

A aceltaghio das idélas de Mondriam, por tio largo circulo de artistas, demons-
tra que ele fol um génio que trouxe novas formas A arte.

Os designics de MondrigD. representzndo a verJadeira realidade, sfo bastan-
te comuns na arte, Um dos C4sos mais tipicos fol Leornardo Da Vincl. Em seu
"Tratando de Pintura"”, Da Vinel esstabeece que o pintor deve Imitar a natureza:
“Quanto h& no Universo por €Ssgncia, por presen¢a ou por ilmaginagio deve, com
efelto, estar presente no espirito do pintor e em seguida em suas m#fos, para
aue realize uma relacia armOlca guando. abarca, com simples olhar, os objetos”.
Essas cousag haturals cram P3&fa ele gs verdadelras semelbancas do real”.

Leonardo nfo se cansa ef Chamar a atenciio do pintor para a reslldade que
€ 8 natureza. Focallzemos UMR das suss obras para ajulzarmmos como O mestre
renascentistn executava sugs ldéng,

Uma das obras primas de¢ Leonardo Da Vincl, Leda, de que, aliis, sdmente
‘€ conhecem efples, permite QUs seja admirada pela perfelcio das figuras repre-

3cntadas, mps exige, de que™ nfo é versado em mitologia, © conhecimento da
lends que reprosenta,
Leda,

de' J 3
utiter, que tomou a forp!® de um clsne para assim lhe agradar,

" Uma vez ldentificada a hiStérin representada pelo artista, e sentido o pra-
Que a harmonia das coref © das massas lhe estimulam, terd o amador do sé-

e ;
) XX €Xperlmentado g emO9%8o que deverln sofrer se pertencesse & mesma 80+
vledade o artista ?

e ] R
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mie dos gémeos CBstor e Polux, Helena e . Clitemnestre, fol amante .



Funk-Hellet, analizando ns obras dos artistas rennscentistas, vem d
tmndo o Bentldo u:ulto das mesmas. Aplicando esquez.as mmetﬂcu [
proporgbes postas ern voga no Renasclmento, Funk-Hellet faz ruultu aun
e propor¢des que alli nido se encontram por acaso, mas foram const
exprimir 0 pensam=nta do artista. Em Leda, o esquema ‘evidencla um
claro correspondente ao ventre da mulher, e oUtro escuro no corpo do cisne.
entdo, dous principlos cpostos e afins, que =e devem unir para criar as
ail pr:sentes nos dous peres de gémecs. O pintor nfio se lmitou a nmiu
romance mitnlégico; em tsrmos plésticos expoz que o “‘desejo de viver e ﬂﬁ
breviver ¢ préprio da matirin viva. O desejo chama a uniio de dous pol‘
tos para perpetuar a vida".

A internretaghs de Funk-Hellet ajusta-se A sccledade parn a qus'[
cxecutou a obra.

O Renpscimento fol movimento de elite, que se limitou ao' circulo de eru
tos e artistas que se reunlam em torno de algum potentado. Na massa poﬂ

pulsa, como :aa\ou:uoln marcou na reagho contra a onda de Impledade que
vinha dessa minoria de fil¢socfos e estetas.
Lecunardo Dn Vinel, fol um homem do seu tempo, entregue 4 arte e 2 cﬂh“—"
cla. NAo era filésofo, e nas suas palavras devemos procurar a maneirn comé '-
artista sentia as Idéas do época.
Lc nardo, criando Leda, nfio faltou ao seu culto do mundo fisico, téo In'u.'h
cado em suas notas do “Tratado de Plntum . Fol tinlco no Renascimento, e mﬁﬂ"’

a nature"-: nue no virculo de seus eraditos, filésofos e nrtl.stns ern olhada ¢
a revelacho da vontade divina. Quando, pols, Leonardo recomendava ao "
que a lmitass tal recomendacfo consistia no culto & cbra de Deus, senfio a0
préprio Deus, cor-forme certas idéas panteistas entfio em voga. O "rml" tﬁ,ﬁg
verdadeirn “semelhanca’” se encontrava na natureza, e gue Da Vincl p \
imitar, ndio =e prend= as shnnles cousas visivels gue entendemos em lin
vulgar de nossos dias, mos ao teccentrismo que Bréhler expfe como o aquen;l
dominante do Renascimento: de Deus como principlo & Deus como fim, ] 1C
pclos seres finitos

Nas 1déas do Renascimento encontram-se, s cada passo, influénclas dnr 1
sofia de Nicolau de Cusa, para quem o mundo se transforma em uma infinita
multiplicidade de infinitcs movlmentos heterogéneos. Também na suan ﬂloﬂﬂl& se

xlmou-se per sua maneira de pensar, de Nicolau de Cu.sa. que repreunu.'v;~
nova tendéncis da investigncfio. “Desta sorte Cusa se converte, até certo
em cxpoente do circulo o que pertence Leonardo, circulo que na Itdlla
culo XV representa, junto & decadente cultura escolastica e A nascente h
nista, uma terceira forma, especificamente moderna, da ciéncin ¢ da vonts
conhecer'.

Cassirer, além dessas relacgdes entre Leonardo e Nicolau de Cusa, AC
também qu Da Vinel nfio admitia que a arte fosse mera demonstraclo d’-
tasia subjetiva. .

Niéo faltave razfio a Leonardo Da Vinci para ver na pintura umsa ﬂ!
€ se asslm © entendia, Leda mostra a verso pldstica do principlo de coin
dos contririos na oposiclio que constitue o temn central da obra. Os mo
das mfos de Leda e das azas do cisne sfio outros tantos elementos pre
tes na Interpretacdo de Funk-Hellet, ¢ que se ajustam ao pensamento i'en cent

g & e
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Leda — de Leenardo Da Vinci, com as linhas de analise fe
por Funck-Hellet e as duas massas ovoides assinaladas
éste autor em sua interpretagdo. (Desenho de M. Coe



Mondrien procurava a expressdo plastica da “verdadelra realidade’”. O artista
da Renascenca, homem da elite intelectual, desenvolvia © mesmo tema imitando
a4 natureza como = apresenta no mundo sensivel, nfo se preccupando com 08
sentimentos do povo que, preéso ainds #s crengas medlevalsy via nn mesma natu-
reza O 1A', © despreso, a maldicio. O prtista abstracionista, também da elite
intelectual, desenvc ve o temn da realidade através de relagbes plisticas, sem
sé importar com © povo (ue se prende ao mundo sensivel em . gue se move. Gs
filésofos do Renascimento viam na naturcza n inspiragio divina, como afirmavs,
entre outros, Patrizzl: “Se a Dlvindade é a Unica orlgem de todas as cOusas, RS
derA haver uma gradacgiio de perfelgdes, mas todas as cousas, até as ultimas de-
rlmcbes. deverAo cstar penetradas, animadas, dominadas pela inteligéncin Alvi-
na”; os filésofos desta primeira metade do século XX, impregnados de cléncia,
nfio vém a natureza, movem-se dentro de ldélas que, na expressio de Brunsch-
vicg, “encerram a reaildade em uma trama de relagles intelectuals sébre um pla-
no hortzontal".

A intuiglio pura, que se encontra na origem da arte de Mondrian, encoctra-se
igualmente nas fllosofins de Bergson e de Husserl. Quando Mondrian vé todas
as cous=as constituldas da acho reciproca de duas f0r¢cas contririas, aproxima-se
de Bergson, que considera o universo como choque entre a vida e a materia, en-
tre o que sobe e o gue cal. Mondrian ndo confundia suas idélas com as do 1116~
~70, como também Leonardo nfio moldava as suas pelas de Nicolau de Cusa.

Mcadrian cheza-se a Berzson gquando elege a intuigho como fonte de crlag.ﬁo
estética, mas se mantem dele afastado porgue sua ‘“intuicdo pura” nao refle-
xiona sobre seu objeto; sob esse aspecto tem contato com Husserl, mas se con-
serva & parte porgue sua arte nfo necessita do “fluxo do vivido".

Mondrian afirms que a sus '‘nssoclagho de ritmo dindmico puro” interpreta
a realldade. NAo dis que essss ritmos se ocultam na vida, realldade, mas que
cles sfio a realidade e a vida. A mesme idéln de que o fendmeno entrevisto cons-
*iiul & realidade, encontramos ne introdugiio de Sartre em sua obra mestra: o
pensaments modirno realizou um  prozresso considerdvel reduzindo o existente
A série das aparigbes que o manifestam'.

Leonardo Da Vincl Imitava & natureza porgue através dela via Deus; O ar-
tista moderno afasta-se da natureza porque a ciéncla e a fllosofla a vAo transfor-
mando em relacdss cada vez mals abstratas, O filésofo positivista, Bruschvcg,
escreveu reccntemente que ndo hé seres & parte uns dos outros, formando sis-
tema unlco fechado, mas felxes de relagOes Intelectusis que permitem situar o

individuo no espago universal com suas dlinensbes certas e que dirigem a8 ocir-
cunstincias da sus histéria

A arte de Mondrian integra-se no pensamento atual. £ humana porque € a
expressio da mals alta indagagho do espirito humano no mundo do real. Néo
importa gque com i8s0 a arte se afaste da massa, porque jamals a arte fol do do-
minio popular. Continua a ser de interesse de limitado circulo de iniclados, como
o fol no Renascimento, onde encontra as condigdes de comunicachico nas 1déas
dominantes nesse mesmo circulo.

Podem artistas e criticos rejeitar uma obra, porque esta nfio satisfazem ID
padrio de beleza guz adotam; o amador nfAo terd este direito, devendo tentar a
aproxlmag¢fio da obra de arte atravez do conhecimento. Outrora grupos que oon-
sumiam as obras dos mestres renascentistas eram parte de uma mesma locledlj-
de, participes das mesmas idéas e do mesmo padrio de arte. Naquela época ums
obra era bela ou delxsvs de sé-lo. Atualmente esses grupos sfo Numerosos, de
formagdes diferentes e padrfes distintos. £ no campo da arte que se vé como
nfio parece absurda a conclusio do matemético Court, que defende a tese de
que um fato nfc tem sdmente duas alternativas, verdadeira e falsa, nem téo
pouco trés, como quer o légzico polonés Lupasliewes, mas n alternativas.

Victor A. Peluso Junlor
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Desenho de Luis E. Santon
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Que ainda nao foram ouvidas.

Vozes. .
Vozes humanas que emudecem de C;
Vozes mudas

.e as vozes mudas
tem segrédos
guardam segrédos que nmguém conh

Os segrédos das vozes mudas
Precisam ser revelados.

Onde estdo as vozes mudas
Que nunca foram ouvidas ?
Ha mistério

No siléncio das vozes mudas.

Nas vozes mudas,
Vivem segrédos que ninguém conhece:
o desaparecimento da guerra. . .

a paz...

Incégnitas. 4
Nas vozes mudas esta a revelacao. 2
Os segrédos das vozes mudas, §

A

Precisam ser revelados.

— 18 —
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ROTEIRO DA AMADA
Walmor Cardoso da Silva

Czkeclos da amada
sao versos misturados
pelo vento, nas noites
de outono e lua.

Olhos da amada

sao folhas acenando
ao vento, sao mistérios
refletindo sonhos.

Maos da amada
sao gestos enormes,
maos vestidas entre
meus dedos sos.

Bracos da amada
estranha reminiscéncia,
estudos da infancia.
Vos procurada.

Boca da amada
quase verso, rosa
ou passaro revelado
em Ssussurro.

Rosto da amada
mapa, onde ternura
se espelha.

Roteiro inexplorado.

Corpo da amada
traz a noite e o0 amor
descoberto.

Jamais solidao.

T Y




LITANIA DE SIMPLICIDADE
Eglé Ma he

A beleza das coisas simples,

&
(R 1]

A felicidade dos imensos. nadasﬂ
Ser natureza unicamente

E tudo compreender.

Ser simples,
Na simplicidade cheia de férca
Que a natureza tem;

Me irmanar com a vida,

Senti-la profundamente,

Fazer em meu ser profundas chagas :

Com a dor de todos,
E me sentir compensada

Na alegria do véo de um passaro,

Na misteriosa poesia

De estrélas morrendo
Envoltas em luz

Ao dia surgir.

1948
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ADORACAO
Nidoval Reis

Adoro visitar os cemitérios

onde ricos e pobres sem os torpes
preconceitos se confundem

numa so fraternidade.

Adoro visitar ésses recantos _
onde a vida se resume em vagas flores
plantadas, sem vontade,

como preito de Saudade !

Sao Paulo — Marco de 1952,

f--m 0 nm
Sob a aurora de meu quebm—lu; " e

Qspunha-isdarﬂég,iqmg
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POEMA

Se te disserem: Para!
Segue o teu caminho pela noite fora
que a Vida é bem maior que o mundo

para la, nos plainos onde brilha
1 luz da aurora.

Se te disserem: Para !

faz forte teu coracao oprimido de mil iras
E vai sereno,

ao frio e ao vento °
de cabeca erguida,
na estrada nova e ja florida.

Se te disserem: Para !

nao deixes recalcada a vo6z quente do teu sangue
€ renega a descrenga que porventura se alevante

Se te disserem: Para !
vai no teu caminho
€ jJamais tenhas recuos !

Vai,
que eu ja diviso a manha clara e prometida !

S. Vicente de Cabo Verde — Africa Ocidental Portu
—tmgee




EU PASSO E VOS NAO!
Para Salim Miguel

Manuel Pinto

Ah, unhas negras do tempo,
fustigando a carne,
fustigando os 0Ss0s,

fazendo rugas !

RUGAS ! ...

Ah, filho, filho, .
que tao cedo te foste,

sem ver e andar as estradas do mundo !

Ah, nuvens a toldarem-me o sol
quente da felicidade "
e a porem-me negro, — tdo negro! —, 0 coragao.

Ah, vida magra, vida magra,
de ossos em feixe e cinzas em monte |

NADA L. ..
Ah, sol que de tao alto ardes
e nem por isso a todos aqueces !

Ah, faria e ansia deste tempo < BRI _x-wf-i‘ . _
a apontar a esperanca de outro melhor!... . suii
-------------------------------- '_””“”_“"“%bmll—‘ h
Oh, dias perros, dias perros, g .

eu passo e vos nao!!...

Faro — Portugal.



NA ENCRUZILHADA
(Para o prof. Dubois e para Agostinho Neto)

Viriato da Cruz

Para além da alegria multimoda déste parque acolhedor
— tarde soalheira! floroes amarelos vermelhos o cicio do vento
nos ramos balancando balancando dos altos eucaliptos.
Para além do olhar amplo mar manso das criancas
um olhar contendo a confianca nos homens
e a certeza de vida no futuro
Para além deste par enamorado um ao outro harpando
a doce mausica do amor
Para além desta meiga presenca de minha mae
na carta que ontem me escreveu
Para além de quanto me d4 esta emocao positiva, eu vejo
0 solo de onde a beleza provém, eu vejo
a mao no arado a mao no tear a mao na enxada, eu vejo
o tubo de ensaio suspenso da mao paredes subindo debaixo

da mao
a agulha na méo debaixo da mao tachos no fogo que a mao

domou, eu vejo
cabecas na escora da mao pensando aumentar da mao o

poder, eu vejo

o livro na mao o Homem a Maio, eu vejo

4+
o trabalho crescendo na Paz criadora oh a Paz —
— 0 modo humano da existéncia fecunda ! Gléria
A Paz

E a vos também ¢ paladinos da Vida —

humanizais os coragées de pedra do mundo cobrindo-os
com o manto indomavel da vossa acido de musgo

Nos olhos incegaveis do vosso querer de musgo: um parque

. assim
em cada bairro .

Cada crianca goze a infancia como se comesse uma maca 3
de aurora e mel

Nunca mais noivas beijem labios que soltaram o 6dio injusto
€ sorveram sangue alheio

E tomaremos nosso alimento com as nossas maos de semente
_ chelas de inocéncia e poder construtivo oh
Gloria ! a vés campedes da Vida — Gloria !

Nova Lisboa, Maio de 1952. — ANGOQLA.,

’a‘—
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Francisco José Terneiro

Da terra negra a terra vermelha

por noites e dias fundos e escuros,
como os teus olhos de dor embaciados,
atravessaste ésse manto de agua verde

— estrada da escravatura
comércio de holandeses —

Por noites e dias para ti tdo longos

e tantos como as estrelas no céu,

tombava o teu corpo ao pesc de grilhetas e chicote
e sO o ritmo de chape — chape da agua

acordava no teu coracio a saudade

da ultima réstea de areia quente

e da ultima palhota que ficou para tras.

E ja os teus olhos estavam cegos de negrume 1
ja os teus bracos arroxeavam de prisdo ' .
ja ndo havia deuses, nem batuques i
para alegrarem a cadéncia do sangue nas tuas veias
quando ela, a terra vermelha e longinqua -

se abriu para ti - L R P

— e foste 40 £ esterlinas
em ¢ aljuer estado do Sul,
-

(De Sdo Tomé),




Desenho de Bertina Lopes
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CAPITULO DO ROMANCE “RETALHOS DA VIDA
COTIDIANA” -

(INEDITO) :
Antonio Simdes Jiinior

O desejo de emigrar torna-se uma obsessio no Chico da Jilia,
levando-o a ndo excamotear esforcos nem sacrificios para atingir os
seus fins. A Primavera ja se anuncia pelas hortas e nos alegretes
do jardim, como o prenuncio dum dia de sol, com novas esperancas.

No fundo do mealheiro acumulam-se jA os primeiros tostbes. Sao
ainda bem poucos, sem divida, mas a éles se juntardo outros mais,
assim que terminarem acqueles insipidos dias de chuva sem clientes.
Quando o sol volte a brilhar e desapareca a lama das ruas, éle vol-
tard a ter sapatos para engraixar.

Correrd de manhi & noite pelos cafés e bancos da avenida, gri-
tando: Graixa, 6 fregufs! Graixa...!

Atualmente engana a fome de fim de inverno, com cineo tostdes
de pao e um mundo de esperanca. Por vezes sente uma debilidade
fisica relaxar-lhe os musculos e provocar-lhe febre, mas nao lhe liga
grande importancia. & debilidade de inverno com barrviga ¢ sem pio,
como dizem os maritimos.

Ja passard, porque também o inverno passa. Tudo passa. B
questdo de saber esperar. Na sua vida hd passado muito coisa: a
morte da mai, do pai e aquela ilusao pela alema branca e loura que
desapareceu numa curva da estrada do seu destino.

Aquela tossezinha provocada peles primeiros frios daquele ri-
goroso inverno, vai-se tornando numa tosse convulsa que lhe revol-
ve 0 peito e causa nauseas.

HA& que tomar um xarope para acalmé-la, como insinuou um
cliente. Mas qué? Bobices. Passard. Tudo passa. Ndo vai partir o
mealheiro por causa dela- Ji bastava os cinco tostdes de pao, que
mesmo assim lhe pareciam um roubo feito acs seus sonhos de emi-
grante.

Além disso, os pobres nao tomam remédios nem consultam dou-
tores. £ a lei da sociedade; hd que respeité-la.

No meio destas cogitagoes o Chico lembra-se das palavras que AT
um dia ouviu do Dr. Ponece, auando ainda era vivo e decifrava Pa- %
lavras Cruzadas a porta do Avenida: Ji vird o tempo em que 0
havera mais pobres, em que todos os seres humanos serio iguai
perante a lei e terdo os mesmos direitos ¢ deveres.

Sim, tudo é possivel. De resto, o mundo dd muitas
os palhacos de feira. Quem sabe se éle chegard um
imensa e longinqua de que falava o Dr., onde d
relos se chamam irmaéos. L

O Tocha, andarilho de pés de lixa, como é co
lou-lhe ja num barco de seis metros que se encon
taleiro. Se o pudessem comprar, que bom ser
ou trezentos escudos cada um, entre dez o1
para que a embarcacio fOsse sua. &
mavera ja se anuncia no hcrizon

cercanias da vila...

& »

Nessa manha o (
pega-se-lhe A enxerga, rete
entregue a trégicos pre:
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A cabeca pesadhe como se fosse de chumbo e perde @?@%ﬂel&i:;‘ -
mulo fisico. Cerra os olhos e deixa-se ficar na quietude morna _‘I,%: E
quarto triste, esperando algo que nfio sabe denominar mas adiv-inp:ag_
escondido em qualquer parte. Hm acesso ;1: tosse mais violento fa-lo
. tar o peito com as Maos. ] :
comg;c:br;sée c?s aglelfus e r?oisa-os naquele cavaleiro encouragadq do
cartaz de lampadas Philips, que havia colade na parede. A del
dade invade-lhe as pdlpebras e cerra-lhe de novo, mas o cavalell
encouracado, de arma em riste, agita-se-lhe na imaginacio. O cavalo
escarva © solo, impaciente, mas o cavaleiro sustem firmemente as
rédeas, esperando resignado e estdtico. : A

A febre fa-lo delirar. O cavaleiro de bronzea armadura prep, .
uma embescada. Aquem ? A éle? Sim, a éle! A morte disfarcada de
cavaleiro esta-o esperando. Entdo estara assim tao doente ? i

E os tostoes do mealheiro?, e a énsia de emigrar ? Tudo perdi-
do ... Lembrase da mai e das palavras com que ela previa a sua
prépria morte. A voz dela parece vir de além-tumulo, através das
frestas da porta por calafetar. — Chico, alimenta-te bem. Nu ‘
tires da barriga para por em cima... Chico, quando eu morrer, cal:
cem-me 0s meus sapatos pretos e vistam-me aquele vestido de elu-
do dos meus tempos de solteira, A terra deve de estar tao fria,
tio tao sOs os mortos. >

Agora compreende melhor as palavras daquela santa — pol
as mais sao sempre umas santas. Como pode esquecé-las ? A de
que nésse dia o impede de ir engraixar sapatos, € como ! s
te subterrinea cuja existéncia se ignora. Ela atravessa mon
cruza fronteiras e vai de geracao em geracao, minando raizes e
semeando podridao.

Como escreve Alves Redol, a vida do pobre é a histéria m
triste do mundo. O Chico da Julia entregue aos seus sonhos, €
ceu-se de que o homem nao pode viver s6 de esperancas. A sSoO
de tuberculizou-o e arremessa-o para a sepultura. E éle estava
de que se ia precipitar nos longos caminhos do mundo. frda

Quando se convence do engano, ja é tarde. Ainda intenta arre-
piar caminho, mas o cavaleiro encouragado, de arma em riste, evi-
ta-lhe o passo. :

Informado que €, pela vizinhanca, do estado do seu inguilino
senhorio ordena gue o expulsem do quarto como medida preven
va contra um eventual contégio entre os inquilinos dos outros €
partumentos. b

Amparado por Tocha e Olhinhos, o Chico da Julia vai sentar-
num banco da avenida. Estad transfigurado e tirita de frio e febre
O sol nao aguece, uma nuvem tolda-o. g

Um bando de garotos trapeiros e apanhadores de pontas de
garro, rodea-o, sem compreender hem o que se passa... L

O Tocha e o Olhinhos nao sabem que fazer, mas compreende
que e necessario fazer qualquer coisa.

— E agora Tocha ? Que fazemos ? i

: 1 WEr Qu_e vamos fazer ? Chamar a autoridade, avisar a gente. Nao
vamos deixar abandonado aqui, para que morra como um ¢ao.
— Isso nao, Tocha. Os pobres também tem alma. -
— Tem alma, tem. E olha gue nem os deixam morrer tranquilos:
Jumgns esquecerei o que ésse Ratazana féz ao Chico. i
€ pudesse transformar-me em formiga para roer-lhe o coragag.

— Se o tem, deve de ser duro que nem uma pedra. .. el

a3
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~— Sabes escrever nimeros grandes, como os dos jornals que ven-
de o Bocage ? J

— Sim, Tocha! Todos nio, mas alguns sel,

— E tens papel ?

— Nao, mas compraremos. Tenho aqui um cruzado. E tu quan-
to tens ?

— Quanto tenho? Nada. Estou seco que nem um bacalhau, Olha,
Olhinhos, nao precisa papel. Vamos pedir aos donos das lojas alguns
cobres, expondo-lhes o caso do Chico. S6 tendo entranhas de fera, ¢
que nao nos atenderio,

— Sim, Tocha. Mas penza que é preciso levar antes o Chieco
para gqualquer parte. Se fica aqui tempo, morre, Serd um espetaculo
muito triste. j

— Bom, entao tu que fojes mais do que eu, vais avisar o chefa
da policia. Conta-lhe tudo de cara triste, enternece-the o coraciao com
palavras sentimentais. A ver o que éle diz,

— Sim; voltarei depressa !

O Olhinhos, também apodado de Pé leve, desata a correr ave-
nida abaixo, em direcao da Esquadra. O Tocha torna a contortar ]
Chico da Julia, dizendo-lhe que alguma coisa hio de fazer pov éle, ja
que o Ratazana o expulsou do quarto.

O ar humido da tarde fria provoca convulsivas ataques de tosse
no pobre engraixate tuberculoso, que lhe arrancam os altimos alen-
tos de vida. Alguns transeuntes param um momento, mas logo te-
mentes daquela realidade crua que nao tém coragem de encarar, aba-
lam. S6 os garotos esfarrapados, semi-inconseientes do drama social
que o Chico encarna, chilreiam, como um bando de pardais. o5 5

O Olhinhos acaba por regressar, com as faces gfoﬂ*nm por
tanto correr. R Pl ™0

— Viste-o ? Que te disse ? — pregunta ansioso o Toe e

Um encolher de ombros foi a primeira resposta. Depois
nhos vocifera colérico. :

tem cor

— Um raio o parta- Se o Ratazana
le deve té-lo de ferro. Praga maldita. i
— Mas que te mﬁym— insiste o 5 9%
—_ ma il A I 2 8 g v
menios Jevar & Chids pars. sua. e

bara fazer uma Casa do P ! 0
30 Tocha tira o bonﬁfm A
A quem os falar

B




— Ja sef, 'rocha. 0 mundo dird muita colsa: Mas que 4:111«at*e|'5l

Talvez seja a unica casa da vila que ceda um canto para o Chico

morrer tranquilo. Além disso o Ferrinho, segundo dizem, também es-
ta tuberculoso. Por isso nada perde com o trato...

— Estd bem, Olhinhos. Vamos. .,

Os dois amigos conduzem o melhor possivel o companheiro de
infortiinio e ilusdes para casa do Ferrinho, que nao obstante ser um
degenerado pederasta, demonstra ser solidario na desgraca com aque-
le engeitado abandonado pela sociedade a roda do destino.

Deitado numa velha enxerga, semelhante a sua, que o Ratazana
féz queimar, o Chico da Julia vé o cavaleiro de bronzea armadura
e cavalo branco, de cartaz das lampadas Philips, aproximar-se déle,
dizendo-lhe: — Nio tenhas médo. Venho buscar-te para o mundo da
eternidade.

Perde a nocio da vida e mergulha no abismo da morte.

Ajude o movimento editorial “SUL” que tem procurado

divulgar noves autores, adquirindo os seguintes volumes ja
lancados:

Edicoes “SUL?”

I — Velhice e outros contos — de Salim Miguel
ITI — A Ponte (prosa e verso) — de Anténio Paladino

Cadernos “SUL”

I — Idade 21 — poemas de Walmor Cardoso da Silva
II — Manha — poemas de Eglé Malheiros

Dentro de breve, nas Edicoes “SUL”:

Rfl — Alguma Gente — histérias — de Salim Miguel
% iy Contlspas Novos de Santa Catarina, edicdo ilustra-
a por artistas plasticos catarinenses
— Pia — contos de Guido Wilmar Sassi

Nos Cadernos “SUL”

III — Terra Fraca — poemas de Anibal Nunes Pires
e 50 oy




0 QUIMONO
Conto de José Afrinio Moreira Dﬁal'te

A porta do guarda-vestidos da mae rangeu, quando Sérgio a
abriu, e o belo quimono, no meio das demais vestes que ali se encon-
travam, real¢ou-se aos olhos do menino. Quase automaticamente,
suas maos correram por sobre o tecido macio, lentamente, a prinei-
plo, um pouco as pressas, logo em seguida. Kspalhou-se o perfume
que haviam posto nas roupas. Assim que ouviu ruido na escada, por-
que alguém se aproximava, Sérgio assustou-se e fechou a porta, ra-
pidamente, trémulo. Com as pernas bhambas, dirigiu-se para a Janela
do quarto. Reconheceu os passos da mie mas ela nao veiu até a
sua alcova e logo desceu de novo, guase correndo, Sergio permane-
Ceu na mesma posicao, olhando para o patio. La em baixo, via a
arrumadeira varrendo, cantarolando. Veiu-lhe de novo ao pensamen-
to tudo aquilo gue, em vao, procurava esquecer. Apenas por algum
lempo conseguia distrair-se um pouco.

Alguns dias antes, havia chegado 4 cidade um primo de seu pai,
Luis Fernando, que viajava para certa firma comercial. No mesmo
dia em gue chegara, fora visita-los mas preferiu ficar no hotel mes-
mo, apesar dos insistentes convites que lhe féz o dono da casa para
hospedar-se com éles. O mogo visitava-os constantemente e conguis-
tou logo a amizade de todos. Luis Fernando nascera também nague-
la cidade mas residia no Rio, havia muitos anos- i

Em uma tarde, ja naguela semana, Sérgio dirigiu-se, como habi-
tualmente, ao encontro dos amigos, para jogar bola. A pelota saltava,
de um lado para outro, com grande rapidez, na rua sem calgamento,
levantando poeira, irritando os transeuntes, que reclamavam. Quan-
do se aproximou seu pai, afastou-se dos colegas e seguiu-o, quase cor-
rendo para acompanhar seus passos largos. Disse-lhe €le que teria
de viajar, imediatamente, pois recebera um telegrama chamar{do—o a
Belo Horizonte para tratar de negocios. Mal chegaram em casa, pu-
seram-se a arranjar as malas, auxiliados pela mie, enquanto con-
versavam Ll]ﬂil\'(‘lﬂl(—.‘nlﬂ“ Ani

Desceram e ficaram no portao do jul-dilm_espemntlp o oOnibus
que nao tardou a surgir businando. Emilio beljou a esposa e, a se-
guir, agachando-se, fé-lo também ao filho, espetando-lhe o rosto com
a barba crescida, que nao tivera tempo de fazer. Subiu para o carro,
quando ja estavam impacientes com a demora. SErgio perimaneceu
ainda na porta, olhando o onibus, até gue éle virou a esquina, la longe.

Depois do jantar, a mie subiu-ao quarto e éle ficou sentado na
sala, lendo um “Tico-Tico”. Quvia-se 0 ruido que a copeira fa?‘a' ao
tirar os pratos da mesa, o das panelas sendo lavadas na pia da cozi-
nha, a cozinheira cantando um samba do Gltimo carnm‘lal- 0 ,d.'? fqm
claro mas, as primeiras horas da noite, esfriou e surgiram diversas
navens negras. Do rddio, ligado baixinho, vinha o som da Ave-Maria
de Gounod, G

Levantando casualmente os olhos, Sérgio nio poude deixar de
SOrrir, intimamente entusiasmado, ao Vér a mae, que descia. .Esta;’ia
linda, parecia uma artista, pensou éle. Havia vestido um trgjecg:m?
caseiro, visto que nao sairia, Estava com o belo guimono de peck
cor-de-rosa, que fizera na véspera. Nio se tratava de uma avesctle cais
mas tanto realcava os seus encantos que ela o preferira sedeﬁdoé
Seus cabelos, muito negros, estavam como que ainda umede D
pela dgua do banho que tomara. — “A senhora estd linda hoje,




i

Eunice” — comentou a copelra, lisonfeando. A patroa sorriu, uih- !
feita, e sentou-se em uma poltrona, perto do dio. Comegou a lér
o livro, que ali deixara, de vez em guando cortando, com a faquinha
apropriada, as paginas que ainda se encontravam fechadas. S6 depois
de contempla-la, por muito tempo, orgulhoso, embevecido, é que o
menino continuou a leitura. g i
Um pouco mais tarde, chegou Luis Fernando. Tomara uma inti-
midade excessiva na casa, com grande rapidez. Nem seguer bﬂtﬁn‘ﬁa
porta e foi logo entrando, como se ja estivesse habituado a fazé-lo |
anos. Sentou-se perto de Eunice e, depois de dirigir um Eracéjo c -
quer ao pequeno primo, comegou a palestrar com ela. Falaram sobre
os assuntos mais diversos e futeis. Finalmente se rompeu a bar a
que parecia existir entre os dois, quando nao haviam tomado ainda
uma intimidade maior, o que era compreensivel visto gue ha tdo pou-
co se conheciam. A mae, divertia, alegre, comegou a rir muito, o que
ndo deixou de surpreender ao menino. Rapidas correram as horas.
Durante todo ésse tempo, Sérgio esteve entregue A leitura e s6
a interrompeu quando Luis Fernando lhe” pediu para ir comprar-lhe
cigarros, — “Me traz um Continental liso, bichdo” — disse 0 maoco,
estendendo-lhe a nota de cinco cruzeiros, novinha em folha. Quando
voltou do bar, que nao ficava longe Sérgio assustou-se ao enﬁotjﬁl;g.- .
entrando subitamente, a mie e Luis Fernando, sentados no so
muito juntos, de maos dadas, sorridentes, othando um para o outr
Ela eruzara as pernas, gie 0 gquiinono nao estava escondendo
Assim que deram pela chegada de Sérgio, separaram-se desconcert:
dos. — “Pade ficar com o troco, bichdo, vai comprar balas, 3 =
Fle saiu, um pouco desconfiado, sem poder compreendér ao ce
razio da cena que presanciara- Ao retornar, nao encontrou o
Disse-lhe a mae dque éle ja se fora.

Quando Sérgio ia ao guariov de Eunice, tirar da comoda a ra
para ir ao grupo no dia seguinte, ela, rapidamente, impediu-o d
zo-lo. — “Pode cdeixar, aue en busco, sim filhinho»? — Além
ela levou-o para o leito e, depuis de cobri-lo, acariciou-lhe o

— “Agora dorme, sim filhinho?" — O menino estranhou tal bo
tade, visto que a mae sempre se descuidava muito déle, mas
se feliz. Enlevado, cerrou os oithos enquanto Eunice Se afast
rastando os chinelos pelo quarto. .

Sérgio estava cochilando, quase dormindo, quando ac
repente, assustado, com a impressao de que ia caindo em un
profundo. Um pouco indistinio,-no comécgo, ja mais claro e
fim, veiu-lhe ags ouvidos o som de vozes. Ergueu-se e d
Teria o pai voltado? E se fossein ladioes? A éste nltimo p
estremeceu e parou por um instante, mas logo continuou.
calcos nao faziam barulho, s6 de veéz em quando é que
talava. Chegou 4 biblioteca, que no andar superior er
tral, dande portas para os diversos guartos, e, de r
tremura que lhe pércorreu todo ¢ corpo, parou, sem
guir. ¥ aue reconhecera, vinha do quarto da mae, :
Fernando! . .. i Ry

Tinha treze anos, j4 nao era tao criancga ;nﬁ@ #&
preender. Sentiu uma raiva profunda e, depois, s
se, ndo se controlando, comezou a chorar baixil
para a cama mas ndo poude dormir- Sucec

0 sono viesse. Ele ouvia, de tempo em texﬁg

ter. Depols, o latir dos cdes quebrava o si.
lhe pareceu enorme- 86 de raro em raro é q
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assobiando. Pela vidraca, Sérgio via o poste el
estrélas comecando a brilhar no céu que se
dos' grilos e das cigarras era interminavel.

Sérgio continuou chorando Entio a s
sér um modelo de virtudes, até ela... Era horrf
forte, poderoso e grande, tiraria o primo de casa,
la a proceder dignamente: Mas que poderia fazer'
potente para enfrenta-lo. E depois, se éle estav
também queria ... Sempre se sentira orgulhosc
mae e nao perdia oportunidade de dizé-lo a
sesse mostrar que nem um déles tinha uma ma
tretanto, nagueles momentos amargos, record
nhoras da vizinhanga, mulheres pobres e humil
colegas, e sO6 podia ter um sentimento de inve _
sér filho de uma mulher feia, como a mae de Aro,
balhando, sem vaidades, porque ela nunca s"eria""ba];é’é
éle estava bem certo, nunca! it

S6 depois que o velho relégio bateu as guatro da
que Luis Fernando foi embora. O menino ouviu qu
pediu da mée, gue o levou afé A porta. Correu para
s2r visto, poude enxergar o jovem que ia se afasta
nevoeiro que se adensava. Depois éle sumiu. Os cac
ram- ladrando, ao longe.

Ao encontrar 4 mae, no dia seguinte, evitou-lhe
gressou, ma’s depressa do gue se egsperava, pois tudo :
tisfatdriamente. Sérgio achou estranho o modo demasiado
que Eunice recebeu o esp6so, como se nada houv "
“Trouxe todas as minhas encomendas, querido? A ]41
os livros, as revistas...” — Abracou-o, carinho '
tempo em que 05 trés estiveram juntos, a mesa do ji
esteve calado, quase chorando. Nio sabia qual a atitu
tomar, em tal circunstéancia. Pensou em contar b %1
sér isso um dever, mas, ao mesmo tempo, temia fazé
se de vér a mae, na copa, lendo para as criadas, sempre avid
vicades, a ultima pdgina do “Estado de Minas® grifand
lavras que vinham em letras garrafais no jornal: — ° .
do a mulher infiel e o amante, apanhados em flagrante’. E
cado, por causa de tais reportagens, éle sempre associava a p
“flagrante” a idéia do ato sexual, a principio julgara que g
casse isso mesmo. Em imaginagio, via a mae morta, o pai n
ele abandonado . .. Horrivel, silenciar era melhor, apesar de tudo!

ADpGs a sobremesa, o pai saiu, para dar a volta costumeira, e
glo acompanhou-o. Era com piedade que olhava, disfarcadamen
progenitor, que seguia ao seu lado. Ele era tao bom, ta 11
ca lhe batera. Sempre calmo, procurava encaminhar tod
mds que surgiam para a solugdo mais razodvel e just
que a mae fizesse “aquilo” com éle, nao Ll

) Quando passaram em frente ao bilh
nando la dentro- Queria que seguissem
o deu o taco a outro jovem que se
terminasse a partida, e veiu, a
— “Entao, como vai es
~ — “Vou bem, obrigado




Iam agora os trés. Luis Fernando, fraternalmente, segurou o
brago de Emilio. Dir-se-ia sér €le o melhor, o mais sincero amigo do

mundo. Sérgio analisava-os. Eram tio diferentes... O pai, ji enve-

lhecido, talvez um pouco gordo demais, os cabelos prateados, a fisio-
nomia sempre serena, inspirando confianca. O outro, novo, elegante,
atraente, ainda que relutasse em reconhecé-lo, bonito mesmo, sempre
com os cabelos bem penteados, perfumados... JA4 nao o suportava
mais, depois do que se passara, seria impossivel estimé-lo, por pou
co que fosse. ;

Durante todos os dias que se seguiram, o menino viu-se ator-
mentado com tais recordacées de que nao se livrava. Luis Fernando
voltara para o Rio (que bom se o trem descarrilhasse e éle, sbmente
¢le, morresse, 0s outros passageiros apenas passassem pelo susto)
mas era como se ainda estivese presente.

O menino nao tolerava mais nem vér o quimono que a mae usa
ra na ocasiao. Era como se o traje sintetisasse todo o objeto de sua
cOlera, odiava-o! Por vérias vézes ja estivera ali no quarto, abrindo
0 guarda-roupa, como se algo o atraisse para a contemplacao do qui-
mono, imaginando um meio de destrui-lo, supondo que assim ficaria
livre das preocupagoes que o afligiam- Viu que no pateo, ali em bai-
X0, a arrumadeira amontoara o cisco e fizera uma fogueira, antes de
sair. Quando se certificou de estar novamente s6 no andar superior,
tornou a abrir o guarda-vestidos e, numa resolugao definitiva, tirou
o quimono do cabide. Trémulo, dirigiu-se de novo para a janela e,
antes que se arrependésse, do intento, enrolou-o, como uma pequena
bola, para que o vento ndo o desviasse, e lang¢ou-o as chamas. Muito
em breve, o fogo reduziu-o a retalhos fumegantes.

Sentindo o cheiro de pano queimado, Eunice chegou a janela da
copa, onde estava bordando, e, a0 vér o filho 14 em cima, paralizado,
viu sér éle o autor do ato, ainda que nao compreendesse o motivo.
Subiu, correndo, e eshofeteou Sérgio no rosto, unhou-o, beliscou-o,
numa incontida célera. Foi xingando ainda que sailu do gquarto.
sorrilg'as 0 menino nao chorava e nao gritava, pelo contrario, até
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O SOLDADO DE RONDA
Conto de Alnizio F. de Mendonca

Sa8o vinte e 1rés horas na enfermaria da Penitenciiria da ci-
dade... Os dois rapazes aue chegaram, a tarde, nio conseguem dor-
mir, sentem necessidade de conversar, de trocar idéias mas Ja tocou
siléncio, hd muito tempo, e os passos do soldado de ronda, no pétio,
fazem-se ouvir, de vez em quando, numa adverténcia.

O mais moco dos dois rapazes, de cabglos crespos, voz macia,
olhos sonhadores, filho de camponeses de uma cidade, vizinha, vira-
se angustiadamente na cama., em busca de sono, desde aue fol inter-
nado. Na cela, nao pedia dormir. OS percevejos e os mosquitos rou-
bavam-lhe o sossego noturno. E de olhos fitos no teto assistia o anoi-
tecer de dias longos de angustia e desesperanca. Agora, que pode-
ria_dormir, chegou a estranha suspeita de que nao podera fazé-lo,
a bem que deseje existir.

— Vocé nao tem médo? — balbucia para o rapazinho franzi-
no, muito palido e; de olhos vivos, seu vizinho de catre e compa-
nheiro de baixa, naquela tarde. — De que? — assustase o inter-

pelado.
Do soldado de ronda! Nao lhe estd ouvindo os passos, no

patio? G =
0O rapazinho franzino medita na significacdo das palavras do

amigo, fica com os ouvidos na escuta, os olhos fitos no teto € COo-
mo se ali estivesse o perigo. Quando o soldado passou diante da
porta envidracada, uma sombra se alongou sobre o assoalho, subiu
alguns leitos, escurecendo-os. E o rapaz franzino nio poude expres-
sar o seu pensamento sobre a presenca do soldado de ronda. Tos-
Siu muito, mais do que era costume tossir na cela. Receia que a
tosse lhe crie embaracos e procura abafi-la. como pode, com os
pulscs magros: Sombras de Arvores. de patios vizinhos, penetram
dancam nas paredes brancas e nuas, de maneira

elas eclaraboias,
esquisita,

O rapaz de cabelos crespos procura o companheiro na meia-luz
da sala da enfermaria. Encontra-o agora com a cabeca metida no
fravesseiro sujo, frio. tresandando a mofo e oleo, testemunha tam-
bém de muitas outras angustias anteriores de morte. Tem médo
de ficar acordado, sozinho, e insiste no desejo desesperado de en-
tabolar conversa —

— Ei, por que vocéd baixou i enfermaria, hein ?

O rapaz franzino sente vontade de nao responder. Faz que ndo
ouve. Mas o companheiro insiste —

— Hein, responda! Por que vocé baixou ?

— O médico disse que eu escarrei sangue!

— Ah! Fale mais baixo! Espere, e vocé nao sabe se escarrou
mesmo ? ;.

O rapaz franzino agora sente mais escrupulo, nio responde. O
rapaz de cabelos crespos angustia-se. Quer devassar a vida do ou-
tro, menos por curiosidade que por um desejo tormentoso de nio -
deixd-lo dormir. s

— Por que lhe prenderam, hein? Roubou ou matou alguém ?

— Nio, eu nao fiz nada. Mas éles queriam que eu dissesse que

tinha sido eu. Bu estaya 14, realmente, no bal... &
— Psiu! Fale mais baixo — interrompeu o outro. = i Ny
~— ... no balcao da mercearia. Havia outras pessoas por pgnq,
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esconder qualquer cousa no bolso e sair. Depois que éle saiu
co depois, um homem baixo e gordo gritou para mim, apon
me. Tive médo e corri. A garrafa caiu adiante e quebrou-se
médo dos gritos de meu pai e voltei, haixei-me chorando pa
nhar os pedacos. Com que agora levaria o querozene p
Agarram-me e conduziram-me a uma sala estranha e esc
do ¢s homens fardados chegaram, baterain-me no rosto p
confessasse que tinha sido realmente eu. O homem gordo e vel
lho me escarrou na béca e o outro de 6culos me bateu
balbuciando, rispida e pausadamente: —

— Ladrao sujo! o=

A sombra do soldado de ronda tornou a alongar-se sébre o :
soalho, subin novamente alguns leitos e demorou na parede. O
raz franzino calou-se, procurou o amigo, encontrou-o parado,
vel , como se estivesse dormindo, hd muito tempo. I& é éle
cue tem médo de ficar acordado ouvindo aqueles passos, angus
do-se com a presenca daquela sombra: — ;

— Ei, vocé nio queria ouvir a minha histéria ? Por que
dormindo ? Nao durma e me conte também a sua. Eu tenho agi
médo da sombra! Néo era isso que vocé queria saber ? -

O rarvaz de cabeles cresnos levou o dedo em vertical sébre os
ldbios. numa atitude de médo e cautela. Volveu os olhos assustados 3
para a porta como a indicar um perigo iminente e falou baixinho —

— Néo viu que éle estava parado? Nio devemos deixar que
8le nos ouca. Poderd querer bater-nos também, entende? Bu...
Eu... — gaguejou o rapaz de cabelos crespos, embaragadamente 34
— Psiu! fle ja vem af de novo! Depois eu digo!-.. -3

* ¥ % =

Muitas horas passaram, iniitilmente. Com a continuagdo, 03
rassos do soldado de ronda para 14 e para cd, no patio da enferma-
ria, cresceram, avolumavam-se fantasmagoricamente, parecem
agora querer esmagar o rapaz franzino. Quando a sombra passa de-
fronte a porta envidracada, éle, no catre, deitado de brucos, treme,
mete o lencol na boca para nao gritar, espera a volta assim com
estranha e incontrolivel ansiedade. E a ansiedade do rapaz fran=-
Zino cresce mais, transhorda como um copo cheio quando o solda-

do volta: —
— Tcha... tcha... tcha... tcha,.. — monétona e pausadamente.
O soldado parece que tem muito sono. N
Sente vontade de gritar mais forte, leva porém as maos magras
e tremulas sobre cs libios e sepulta os gritos dentro da prépria
boca. Lembra-se de chamar o outro mas onde estari 8le agora ? De
gﬁfm‘ado'-’ Ndo enxerga nada. Tudo é turvo e trémulo diante dos
Coga-0s com 2s maos pesadas de angustia. O siléncio interi
ront'nia como um muro de desespéro e agonia. Depois. numa
camas. adiante, alguém comecgou a tossir e a gemer. Mais pr
uma outra pessfa pareceu acordar e estertores de aﬂiﬁo 1
garam mais pitidos acs ouvidos. O cdos humano parecia de
de uma lonega dorméncia, em cada catre. "
As sombras de drvores de patios vizinhos continuam
ras paredes brancas e nGas da enfermaria. O rapaz franzi
E se algum direito ainda lhe fdosse possivel dar no
existéncia sem cor, direito de falar, de pedir alguma
balbuciasse sbmente: — Por que ndo me deixam do
os olhos pesados de sono !
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Mas os passos continuam sempre no pitio e hi4 uma necessida-
de extrema de gritos, para o rapaz franzino. Contorce-se na cama,
luta contra um inimigo estranho, sente macs de dedos enormes gue
lhe seguram a garganta, apertando-a. Agora, alguma cousa de sua
vida deve estar do lado de féra da boca, chocando-se, indo de encon-
tro as paredes brancas e nuas, forcando o teto e a porta também,
manchando tudo de uma colora:;é:) *forte e estranha.. .

O rapaz de cabelos crespos niao estd dormindo ‘mas sente um
péso esquisito nas pdlpebras. O corpo todo é uma massa volumosa
e pesada- Nao se pode mover, livremente, como as outras pessoas.
As vezes, por baixo da agonia, da estranha imobilidade, pressente a
aproximacao de uma sombra. Arrepia-se. A sombra para, espreiti-o
demoradamente e se afasta, por momento, mas o desespéro de vér-se
espreitado, continia.

Quando a estranha sombra tornou 3 aproximar-se, lembrou-se do
soldado de ronda. Receia que éle tenha ouvido as conversas. Se
assim aconteceu, abriu a porta e entrou. Agora, éle, alf deitado, ima6-
vel, os olhos cobertos pelas pélpebras pesadas, estara a mercé de sua
vontade, de sua ira, de seus desejos de vinganca. Sente vontade de
explicar-se, de dizer que nao matou o camelo, que nem sequer o
conhecia. Que relacao haveria por acaso na chegada de ambos 2
mesma cidade e num mesmo dia com um c¢rime estranho que acon-
teceu depois ? Assim como morreu o cameld nido poderia ter morri-
do éle, se tivesse trazido o dinheiro ? Lembrase mas desiste. E a
sombra continnia parada, espreitando-o sempre. Angustia-se, sente ne-
cessidade de explicar-se, de qualquer maneira, para poder viver e
grita —

— Na&o ! Nao fui eu que matei o cameld!

O homem gordo acha graca, mestrando os dentes podres, man-
chados de fumo —

— Entao, menino, se nao foi vocé quem foi? — e rir, maliciosa-
mente, outra vez.

Aproxima-se. Defronte a éle, abre os bracos, espalma as maaos,
Juntando-as depois, com violéncia, nas suas faces. Sente tortura, a
cabeca pesa e cai sObre o peito. Um impulso estranho de baixo para
cima ergue-a, novamente, para receber novos e certeiros golpes das
maos do homem gordo.

— Sim, fui eu! Eu matei o cameldé! Nido me batam mais, pelo
amor de Deus! Eu preciso dormir !

Sabe que tornou gritando, alucinadamente. Os outros doentes
olhavam-no assustados, sem compreender sua atitude. As luzes todas
da enfermaria estavam acesas e o soldado de ronda, nos limites da
porta envidracada, os bracos cruzados mas costas, tinha uma expres-
530 de espanto e curiosidade. Um enfermeiro magro segumvmgno
pulso, pensativamente. Outro, na cama vizinha, cobrindo o rapaz
franzino, balbuciava: i

— Que Deus o tenha em Seu poder, por tida a eternidade!
<. AAgora, nos leitos vizinhos todo mundo dorme ou parece dormir.
Somente éle e 0s enfermeiros que esperam o médico estio acordados.
No pétio, o soldado de ronda reiniciou o servico. Pergunta pelo rapaz
franzino, porque alguém disse, ha pouco, que Deus o tivesse em “Seu
Doder”. Os enfermeiros mentem. Disseram que éle regressou. Mas
éle tem quase qzenfqza ‘que o companheiro morreu, naquela madru-
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- ARTISTAS PORTUGUESES — IIT

Clpriano Dourado nascéu em Penhas-
coso, uma aldeia perdida entre penhas-
cos, & vinte quildmetros de Abrantes, fi-
lho de camponeses que depols abalaram
para Lisboa. Conheceu desde crianca a
rudez Aspera dos serros da Beira Baixa,
bem como a vida, que se adivinha um
tanto dificil, de uma familla humilde.
Calado, atento, sério, teve decerto um
olhar grave para o mundo e uma vigl-
lante atengfio que se deixava lmpregnar
pelos amblentes e pelo cardter das pes-
soas e das colsas. Em breve rablscava os
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cers primeiros desenhus infantd
preferéncla aos animals — téo p

serrnlheiro, mas apenas o
aversio peln matemética e
que manifestava na sua ocy
ta — “fazer bonecos” — & 1
gava mesmo Tnas aulas,
desistir. Aos 14 anos
oficina de litografia,
desde entdo tem
de profissdo. Néo



supdbr que o fato de se entregar profissio-
especializagio o tenha
descoberta da

nalmente n essa
auxiliado no caminho da
arte. Longe dlsso. Os trabalhos Ilitogrii-
ficos com ganho o scu pido co-

tidiano lMmitam-se sempre ao desenho

que tem

rigoroso de leftras para cartazes, calen-
darios, anuncios de montras, etc. As es-
treitas normas seguldas nas oficinas, o
trabalho rotineiro, a Iimportiancla co-
mercial do detanlhe mesquinho e dos
truques baratos, a estreiteza de vistas
de uma clientela profundamente igno-

iss0 retardava a eclosfio das
proprins e da conscléncla do
tratamos. Sem conhecldos

rante: tudo
qualidades
artista de que

ou amigos que lhe frouxessem a men-
sagem de um mundo mals vasto que o
seu Cipriano Dourado cresceu lenta-

mente, longe dos livros, dos museus, do
debate de 1délas, da arte.

Deste modo, fol 86 aos vinte anos
que viu pela primeira vez uma pintura.
Fol uma experliéncla importante que ser-
viu de ponto de partida para uma con-
quista vertiginosa. Com o auxilio de um
amigo que entfio surglu, devorou com
olhos esfomeados livro sobre llvro, em-
briagando-se de reproducgdes de quadros
famosos. A 1a. Exposigfio Geral de Ar-
tes Flisticas, realizado em 1946 por um
numeroso grupo de artistas Independen-
tes, fol o nUltimo e definitivo impulso. *o
salr desse salfio algo se passara em Ci-
priano Dourado. Vira colsas com que Ja-
mals sonhara. Todo wm universo se r'-
velara aos seus olhos entusiasmados. A
partir desse momento radicou-se nele «
certeza de que seria um artista.

Desenho de Cipriano Dourado

o SOk



Meten miios 4 obrn. Em- 19847 expde pe-
la primeira vez e ganhn 1030 o 29 pré-
mlo.Rogue: Gamelro no valor de 2.000 es-
cudes. Com esse dinhelro portiu para
Paris, sem saber uma palavra de fran-
oés, Um ano depols voltava a Parls, per-
manecendo al durante trés meses. Apal-
xonou-se por Gauguin, Renoir, Plcasso,
por todas as ousadias, pelo abstraclonis-
mo das “Réalites Nouvelles'. ‘Depols, se-

E ‘assim, ‘mum processo uham’nmmi‘-ﬁ
ripldo, Ciprlano Dourado v'veu trés ou
quatro momentos antagénicos e distin-
tos, sucessivas acgdes e reacdes que fo-
ram assimiladas e ultrapassadas, enca-
minhando-se¢ com seguranga para a pos-
se de sl mesmo. :

Hoje, Cipriano Dourado manifesta-ss
desinteressado em militar pela Escola de
Paris — considerando como experiéncias

Oleo de Cipriano Dourado

gulu-se
num

um inevitavel reajustamento,
artista tho Integralmente wvotado A
meditaciio dos problemsas e 89 porqué das
colsas. Ao longo dos meses e dos ands
fol revendo posigbes, voltando atrés pa-
ra estudar e estruturar idéias e tornar
mals e6lidos ©os pontos de partida. Cer-
tas lelturas (a revista “Vértice”, Abel Sa-
lazar, Herbert Read e outros) foram 8o
encontro dessa necessldade de reyisiio

-

uteis mals devolutas o cubismo, 0 surrea= .
lismo, o abstracionlsmo e todos o5 mo« ‘
vimentos colaterals — e volve os olhos 1
insatisfeltos, anclosos e confiantes para
o futuro, em busca de algo que sabe
estar ao alcance do artlsta de hoje que
consegulr resistir 4s solicitacdes traigoel
ras de umn estilizagio da alien>g¢io e cor-
responder & conflangn gue 08 homens |
pPovo nele depositam. i
Lima de Freitas




. y

'BATRRISMO PITORESCO

P 2 x0gs
Todos nés conservamos um tanto de egoismo e de orguiho. Clas--
sificamos €sse egoismo e ésse orgulho de amor préprio; dai nos sen- .
tirmos feridos quando nos atacam em qualquer ponto susceptivel de
ressentimentos. < - Sfisg
No caso do bairrismo, que é um sentimento nacional de patrio-
tismo; quando nosso paiz € justa ou injustamente desconsiderado por
pessoas de outrcs paizes vamos até ds ganas do homicidio.
No Brasil, entre os filhcs de um e outro Estado esse bairrismo
chega até a ser gostoso, : laig
Anedotas até sao formuladas para tornar mais brasileiro
ésse assunto. O caricca, cioso da beleza natural do seu Rio de Janei-
ro, a par de um progresso sempre crescente, constante e ritmado, com
0 seu carnaval esplendoroso e o Maracana, o maior estddio do mun-
do. O paulista., ésse sempre orgulhoso do seu progres:o industrial e
sua capacidade realizadora, é ferido, no entanto, por nio pessuir
Sao Paulo o encanto natural do Rio; nem as mulheres paulistas a
graca e encantamento da cariocca, mesmo assim é preciso ter-se mui-
ta libia para convencer o paulista de que o Rio é maior, o
Os outros Estados, no entanto, nio se sentem diminuidos por
nao serem Sao Paulo ou Rio. Qual é o paraibano que ao ser chama-
do de baiano ele nao grita logo, no seu falar arrastado de nortista:
Faiano, ndo moco ! Eu sou paraibano, ouviu ? Sou paraibano ! E, no
entanto, todos nés sabemos que a Bahia é um grande Estado e o baia-
no é orgulhoso de ser baiano. :
Para o pernambucano da classe média, é até ofensa chama-lo de
baiano. E ou nao romantico tude isso? Bt & *Ag
E o mineiro! Como é gostoso para o carioca e paulista explorar =
a simplicidade desse grande irmao nosso. §
Qual o brasileiro que ndo conhece as intimeras anedotas que o
espirito galhofeiro do carioca faz. =
Quem nao conhece a celebre frase de Benedito Vgladarewn "
da Nacao”, quem nao conhece a histéria do mineiro gque comprou o A
})onrle e do arranhaceu que foi comprado encaixotado em Siao Pau- By
Ol B

E no entante, o Mineiro é grande, é grande em tudo._a comegar S
pelo seu Estado e a terminar pela grandeza db® seu coracao. it e
O gaucho no laco, e o pernambucano na faca, frase que irmana
ainda mais os dois Estados que, embora separados por milhares de
milhas o pernambucano se sente g;mcho no Rio Grande do Sul e o
ucho pernambucano em Pernambuco. +~ 1 : R
o 0 ceparense € conhecido como o judeu brasileiro. Origiha-se essa =~
versido por possuir um grupo de Cearenses no Rio grande :
nas, dai surgiu que acumular assim s6 judeu. - i
Intimeros sio ¢s cascs entre ndés brasileiros deste
sil ;,que originam centenas de anedotas e frazes pitore
vez mais nos unem, embora faca um puxar mais para o
nascimento. et
N&ao chame o sergipano de sergipano e sim Y
que o pernambucano nao é valente é arriscar-se ¢
tros digam que em Pernambu
valo porque o cavalo ele vai




O amazonense é cioso da grandesa das matas virgens do seu Esta-
do e costuma dizer, para orgulho seu, que no Brasil o que é grande
6 0o Rio Amazonas. O resto é conversa.

0O alagoano € “papa sururi” ou por outra, é comedor de sururi
(em Floriandpolis: Berbigao). No litoral alagoano, diz o baiano, néo
se passa fome, tem muito berbigao.

Os capichabas, ésses sao orgnlhosos das suas belas mulheres. Se
voes, amigo, quizer ver as mais belas mulheres do Brasil, v ac BEs-
pirito Santo. La tém beleza e encantamento. Perdem, no entanto, pa-
ra :s cariocas, pela frivolidade espiritual das filhas da cidade mara-
vilhosa.

Entre o Parana e Santa Catarina, como nio podia deixar de ser,
0 bairrismo é forte, aumentando 3s vezes em certas épocas. Para o
paranaense, a Universidade de Santa Catarina nunca saird. Eles a
queimam no nascedouro. Dizer as razoes disso, é simples. Perdera
Curitiba a sua primazia e orgulho de cidade universitdria: cabendo
aos florianopolitanos falar mais grosso, e orgulhoso também cde ve-
rem solucionado o sonho mais antigo de educadores da terra barri-
ga-verde. E, portanto, o bairrismo, uma necessidade. Devemos incen-
tiva-lo e nao extingui-lo, como pensam alguns. E.

E falando ainda em bairrismo pitoresco, contam que dias apos
a entrada dos gauchos revoluciondrios de 1930, em Florianépolis,
aconteceu um caso que por sua natureza anedética vem demonstrar
a natureza timida do nosso habitante do interior da ilha,

Conta-se que num dia de vento sul vinha um gaucho (dos gr
des) de poncho, botas e esporas, lenco vermelho ao pescoco, ch
de campanha, lutando contra o vento sul na rua Conselheiro M
Nas proximidades do Hotel La Porta tentou acender o cigarro dt
lha, gastando nessa tentativa todos os fosforos, Nisso desembaca,
do da praca 15 de Novembro um désses catarinenses naseidos

g:ﬁ:te; Dirigindo-se a0 mesmo, éle com voz de revolucionari
L1% -

— Mocq, vocé fuma? L = 3
O catarinense tremendo de frio e também de médo, dado
arrogante do gaucho afrontando-o, balbuciou gaguej

qué dizé nao ¢, eu, fumo, ma ma mas se o senhor P
de fumar,,.” TSRS

) W



NOTAS & COMENTARIOS
O FUNDO MUSICAL

Basta lembrar as sensac¢bes sentidas no

tempo de crianga, quando assistiamos a

projecio de peliculas do Far-West, para
dar o justo valor ao fundo musical. Na-
quelas cenas onde aparecia Tom Mix per-
seguindo o0s ladrdes de gado, em eletri-
zantes calvagadas, era a muslca que nos
aumentava a emogio e mais incentivava
& torclda pela vitdéria do “mocinho". Ca-
580 nfio houvessem os Instrumentos musi-
cals A ritmarem as peripécias do cava-
leiro audagz, inegavelmente o filme nfio
possuiria a sua ecaracteristica algo volup-
tuosa e a aventura perderia o sabor de-
sejado.

O cinema deve multo A& muaGsica pelo
seu grande valor estético e poder fislol6-
Elco, colsa que poucos notam, pois, quan-
do usada satisfatorlamente, sem destoar
do assunto abordado pelo filme, é ele-
mento geralmente desaparecido consclén-
temente. Sémente em contato diréto com
certas fitas experilmentals, como
‘Fantasia™ dz Walt Disney ou
o ensalo de curta-metragem *“Atlantic
213", fllmes de cntrosamento proposital
e mals nitido de Imagem e som musical.
Em outros casos, dgualguer pessoa, até
mesmo um  estudioso ou cine-clublsta,
sal do cinema comentando e criticando
muitas coisas, falando em virtudes ou fa-
lhas de direcfio, em erros de interpreta-
¢do ou qualldades da fotografia, mas ra-
rissimamente referindo-se & miislca de
fundo, escutada, como fol, inconsciénte-
mente. Mas, se, deliberndnmente, for
apresentado um fllme sem fundo musi-
cal, o expectador logo o notard. O des-
file de imagens sillenclosas produz uma
sensacfo de vazlo. £ 0 mesmo que co-
mer um saboroso alimento sem o condi-
mento adequado.

Os primeiros cineastas logo percebe-
ram o0 valor da musica no cilnema. Na
se3580 cinematogrifica realizada por Lu-
miére, em Parls, cm 1895, a Interpreta-
¢do do planista Marval prestou sua pri-
melira colanboragho A sétima arte. Dal por
diante, o planista ficou sendo figura
obrigatérin nas salas de espetéculos cl-
nemnatograficos. A prineciplo, os fundos
musicals discordavam flagrantemente dos

ela em
o caso de

tomns dos fllmes. O uso dos cldssicos
muito cooperou netsa dissonancla. As pe-
¢as musicals consasradas nfio se adapta-
vam perfeitamente ao assunto e, o que
é plor, multas vézes assoclavam-se no es-
pirito d» expectador 4@ acontecimentos
pessonls que o arrastavam para f6ra do
ambito da pelicula. Com a evolugdo da
cinematografia, malor atengfo comega-
ram os reallzadores a dar & musica. Par-
tituras especials foram feitas para “Voya-
ge 4 la lune” de Meliés ¢ “"O filho pro-
digo” de Benolt-Levy (1907) e Saint
Saens compfs sua Opus 128 para “O as-
sassinato do Duque de Guise” (1908). A
necessidade de compor especialmente pa-
ra o cinema também decorreu do fato
dos produtores terem de atender As exi-
géncias técnicas, como, por exemplo, to-
mendo em consideracfio a extensfio das
sequéncias.

Com o0 cinema sonoro, naturalmente,
a musica enveredou por caminhos mals
emplos, adquirindo sglildade ¢ vivacida-
dae, estillzando melhor a aclo. Presente-
mente, cortos musicos Incldentals s&o
quate populares. Pouca gente que val
csslduament2 a0 clnema desconhece o
lirico Max Stelner, o mestre crisdor de
fundos musicels para pungentes dramas
de zmor ou o Miklos Rozsa, realizador
de ritmos vigorosos préprios para os “se-
mi-decsumentarios”. E compositores de
rinon2 emprestam sua colaboragfo ao
cin:ne, como Sergel Prokofieff, recen-
te:zente falecido, que compds um verda-
c2iro monumento musical para “Ivan, O
Tervivel”. Até mesmo 08 olneastas italia-
nos, chamados ‘“‘néo-realistas™, nfioc des-
prézam & muslca supervenlente, ameni-
zando, assim, & crueza da linguagem e,
consequentemente, depurando um tanto
0 reallsmo do tema.

E o slléncio? N&o hid lugar para @ste
senhor no cinema?... A resposta pode
ser muito bem dada pelo despretencloso
“0O homem-leopardo”. Este fllme de ter-
ror, destinado ao grande publico mas rea-
lizado com bastante senso mmﬂi
equipe de Val Lewton, mclmL
colaboragdo entre a musica
Quem viu tal fllme
momento em que




da féra. Inlclalmente, a muslea Inclden-
tal estd presente, até completar o “cli-
ma" de horror. Depols, o silénclo fun-
clona. Um sllénclo pesado dominando o
expectador, transmitindo-lhe a scnsacd
de angustia e medo da personagem. B o
que se pode considerar um emprego an-
toldgico de som natural e sllénclo no
momento preciso, para melhor efeito cl-
nematografico. Portanto, sempre subju-
gada A0 tema da peicula, caso contra-
rio ndo cumprira sua misséo de coadju-
vante, & muslca nfio deve ser persona-
gem constante, podendo dar lugar ao sl-
léncio em muitas ocasifes, para realcar
a beleza e dar uma forma mals artistica
& sétima arte.
Antinio da Silva Filho

DA DEFINICAO DO CONTO

Para adguirir a autonomia de que
hojJa desfruta, o conto, genero literario
tio caracteristico de nossa época de
transiclo, como acentuou Aurélio Buar-
que de Holanda, teve que esperar a pas-
sagem de multas civilizacdes e costumes.
Dos primeiros embribes encontrados nas
piramides egipcias, em cujas paredes es-
tho gravados, em hierogrifos, impressio-
nantes relatos de vidas de reis e rainhas,
e que tanto trabalho custou a dezenas
e degenas de siblos para sua elucidagio,
passando pelas histérias de Herodoto, até
atingir aquéle clima de poesia de uma
Katherine Mansfield, a histéria curta
atravessou longos e tortuosos periodos.
Ora desaparecin aqui, para repontar all,
diferente, vigorosa; ora se transformava
& ponto de perder a cOr prépria, o matiz
que lhe & pecullar.

Assim caminhando, a histéria curta
consegulu se desvencilhar da série de en-
traves que lhe obstavarn a marcha, ob-
tendo umeas autonomis ¢ uma perspectiva
de tal maneira ilimitada que se tornou,
hole em dla, lmpossivel preclsar-se uma
definicho exata, matemética. Ou pelo
menos marcar-lhe os contornos. Ainda
mesmo dentro da precariedade das defi-
nicdes humanns, as possibllidades abertas
80 conto sfo tals que o simples idéla de
defini-lo € uma ousadla, uma afoiteza &
que multos criticos e estudiosos de lite-
ratura n8o se aventuram a cometer.

Se lhe atribuem tals ou quals qualida-
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des, obedecendo n esto ou aquela téenlea
ou forma, pode ocorrer, multo simples-
mente, que uma dezenn de bons autores
figue n margem com suas histérias cur- '
tas, como se tivessem se esquecido déles.

O conto exlstente na piramide eglpcla,
conhecido como © “conto de Rampeini-
tos” e que & um dos primeiros embrifes

da histéria policial, nfio tem AS mesmas
caracteristicas da histéria curta maupas-
slana. Esta, por sua vez, difere em essén-

cla e cor das construgbes de uma Kathe-
rine Msansfleld, ou mesmo de um Teche-
kov, como qualquer leitor leigo no as- 1
sunto podera aquilatar EKafka com seus 2
processos revoluclonarios, estd a uma in-
crivel distincia de Merlméc, de sorte gue .
a definigdo que se encaixe bem com re- 3
Incdo a obra déste ultimo, néo servira '
para Aquele outro.

Etimoléglcamente, a primeira impressfio
que se tem é a de que o conto significa
uma histéria que se conta. JA a Encieclo-
pedia Italinna registra como uma histé-
ria  irreal, fantastica e impossivel de
acontecer ou de ter acontecido, onde pe-
netram toéda sorte de bruxas e duendes.
O PETIT LARROUSSE ILLUSTREE, por
sva vez, declara que uma histéria curta,
elegante e agraddvel se pode denominar :
ou chamar de conto (nesse ponto, obser-
ve-se o0 espirito francés, wuma narrativa
ELEGANTE ¢ AGRADAVEL...). Um ma-
nual para estrelantes — cousa que, evi-
dentemente, s6 nos Estados Unidos da
América é que virla & luz da publicldade
-~ nos di a mals pltoresca de quantas de-
finigbes de conto se conhece: uma revi-
ravolta na vida de um homem.

Apesar mesmo de sUa presenca m
te no mundo de hoje, o conto, como &
depreende nfio fol ainda bem doﬁ.ﬂlﬁ?’ de
talvez nfio o venha a ser nunca, dad:
ns transformagbes e mutagbes
tos e como que inlnterruptas que
sofrendo no correr do tempo. Os
tentam fazer, saem muito mal da
preitada, ndo s6 em consequés
complexidade do género, tanto
vido a inexisténcla de referéncie
quals se torne acessivel demarcar
torla curta, .

O autor de “Poesla até agors
do, nums entrevista conced
revista literdria, a propdsito ¢
tréla no terreno da ficgllo e




“Contos de aprendiz”, declarou que um
escrito que nfio sela meramente discursi-
vo, nem tdo pouco venha a ser cronica
nem artigo, onde se movam personagens,
e haja qualidade literArias e estéticas,
bem gue pode ser denominado ou assim
conhecldo como conto. Essa idéla formu-
lada pelo poeta Carlos Prumond de An-
drade, autor de algumas brincadeiras em
prosa e verso, reflete, consequentemente,
o0 espirito hodierno em relagio ao conto
— & Iimprecisio para defini-lo, mesmo
que se tenha o085 olhos diante déle ou
seja autor de alguma coletinea.

De todas as defini¢bes surgidas, discu-
tidas, e apresentadas, a unica que real-
mente merece as nessas atengbes, e que,
quer quelram guer nfio, consubstincla o
verdadeiro conceito moderno da histéria
curta, € a de Mérlo de Andrade. E, por
mels paradoxal que seja, a defini¢fio da
short-stor do autor de ‘“Contos de Be-
lazarte”, de que tudo aquilo gque um au-
tor batisar de conto, é conto, velu de-
monstrar de modo cabal e satisfatério a
impossibilidade, agora, de tentar-se uma
definicfo do género literdrio que imorta-
llzou Guy de Maupassant.

(Suplemento de “A Unido”, de 25-12-52,
Jodo Pessoa — Paraiba).
Geraldo Sobral
MANHA

Santa Catarina revela seus artistas e
enriquece seu espirito. Estréla agora nas
letras a inteligéncia mog¢n, mas vigoran-
te. de Eglé Malhelros. Surge como poe-
tisa, mas para cantar uma musa dife-
rente, para fazer poesia com O povo, pPara
conclumar 0os homens de bom senso, mos-
trando-Ihes 0 caminho da luz e da jus-
tica humana, que hé milhares de sécu-
los 0 mundo procura. Eglé Malhelros edi-
ta “Manh&", com multa coragem e vigor,
como é raro se ver entre nés. E comum
dizer-se que a poesia no Brasill estd em
decadéncin. Sim, ela deve mesmo decalr,
porque os nossos poetas ndo fazem poesia
com O povo. Querem arte a seu modo,
arte sem destino,

nfo. Ela comprmdou qQue sem o povo
ndo se faz arte; sem Intimamente
ligada &s massas, nfp Mﬂn - musns,

pem beleza: poética.

poesia divorclada do
sofrimento das massas. Eglé Malheiros

“Manhd" é um livrinho impetuoso, so-
berbamente realista. e com enderégo cer-
to. E uma espécle de convite fraternal,
um chamado. um grito de alerta, uma
mensagem de esperan¢a. Em cada verso
baveria multo que se dizer; em cada
Pboemna, multas histérias para se contar.
Mas FEglé prefere delxar que o leitor
pence, e que sinta sua prépria condicfio
soclal. Abre o llvro um queixume de or-
fandade, pintando o quadro berrante do
nosso povo, assim escrito:

Fol bem cédo,
O orvalho era pérola por entre a verdura,
Em notas sllentes na garganta dos
[péssaros
Inda dormia a manh#.
Tiraram-te (referindo-se ao pal desapa-
[recido) a vida e a minha alegria.
Fu tinha quatro anos e a inféncls se
[acabou”.

Néste comégo fellz, encontra-se logo a
perspectiva de um coragio ardendo de
amoer pelos sofredores, e sedento de jus-
tica para todos. Mas, a nota mals alta e
mels empolgante estd no fecho. ® uma.
clarinada de esperanga, uma confissio de
quem tem fé na 16r¢a do bnn e de
quemn ainda acredita num mund.'q me-
lhor e mals humano, num mundo. qlpa.
vird, que Ja4 desponta. A poetisa acena
com. sua arte para O nascente, dizendo,
que a2 noite esti se findando, que jA se:
toca a alvorada, que J& uf-amcll na ma-
nhd. E ela canta:

“Em outras terras é dian pleno
De messe farta e de cantigas,

Por lsso temos certeza: ‘
Aqul também nds cantaremos
Quando a manhd conquistada
Inundar de luz nossas milos
Fazendo todo édio se




traz palavras de péso e medidas certas,
hi multo esperadas, mas que até agora
poucos souberam escrevé-las,

Italino Perufo
Rio do Sul, 21-12-52.
REGISTO

Toda a atitude critica é como que uma
dupla forma de pensar: a de se realizar,
e a de compreender, explicnndo. Deai a
sua relaglio directa com o cole:*lvo e co ¢
o pessoal, nfio no sentldo de ‘solin:cato
do individuo mas no de unilaie en atie
se procura aprofundar lucldamente o ceo-

nhecimento adiquirido. A poesla, o ro-
mance, A pintura e a musl:, iprlusn-
ciam; a critica reflete. M=:ino ue ve-

nha em pequenas notas, numia sint:se
de Interesse informativoe. E Auanc) nas-
sas pequenas notas nfio vem critica, cc-

mo seri o caso deste “ReT's*o’ ieu, j'e-
cador, me confesso), também nfo exis-
te o problema d. ser uma cupln fornia
de pensar...

Fernando Namora, um dos valores mais
representativos da moderna geracio por-
tuguesa, acaba de tragar uma paRUSA Da
sua atividade de romancista com “Deu-
ses e demOnios da Medicina™, uma série
de vinte blografias em que nos traca o
retrato humano, e por vezes trigico. de
alguns dos malores vultos da Investiga-
c¢fio clentifica. Os propédsitos de divulga-
¢ho slo atingidos com rara honestidade,
beleza estética e compreensfio. A histé-
ria de Osveldo Criuz fecha, com Justica,

esta sérle, n que se impde continuidade.

— Até onde o autor terd direlto a mo-
dificar os seus trabalhos, depois de pu-
blicados em letra de forma? O problema
4 velho, e por ele passaram Antdnio No-
bre ¢ Eca de Quelroz, por exemplo, muf-
to antes de Herberto Sales n6-lo ter de-
senterrado com a segunda edicfio de “Cas-
calho”. o seu tfio justamente festejado
romance. Uma colsa hd, no entanto, que
se deve destacar: a probidade com que
refez toda a obra, sem se esquUecer o pas-
s0 em frente no poder do dominio da
ficgfo que tal atitude representa.

Superficialmente, poderd julgar-se te-
rem os quatro contos e uma novela reu-
pidos em “Histérlas de Amor” de José
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Cardoso Pires vindo sob a égide de Ha-
mingway, embora no prefiiclo o autor se ;
Jogue entre D. H. Lawrence e Andre Gi-
de, quando pretende dar uma explicago
de ter tomado o amor como tema, Isto
nio quer dizer que o conto norte ] '
cano, com o seu mundo de experigncias

mente na parte estética. Mas, sim,
existe uma outra profundidade probl
tea, mels Intensa e diferentemen
mona, com que um novo contista se
ma. E com que haverd de contar-se.
Uma margem dum lado, outra m
do outro, o caudal correndo, ineca:
e sobre tudo isto “a Ponte” qu‘x\n
Faladino nos legou. Poesia, contos,
C&8. motas pessoals. Moacir Fernandes c
fribui com um retrato do autor, Eglé ] A
iheiros com um poema e Salim 1
cem um estudo blografico e critico.
fIm de tudo déem-nos os olhos s
A Mmégoa do irremedifvel faz-nos
PCT nfio ter sldo completado o 1
Qve nem em melo ainda estava -
Se poderla e deverla esperar dos seu
Tutures . S
Com “Mar Santo”, Branquinho
SECa yolta a procurar os caminhos
Mince, mantendo o que desejamc
PESte de um interregno na sua atiy
de crindora de contista inolvidavel
O tercelro fasciculo de *Arvore"
tado 857 — Lisboa), folhas — de
Q“€ neste nimero junta a prima
O Verfio das estagdes por que se
€oltinua mantendo a mesma posig
© Sfrmaram como a melhor revista de
POESla gue em Portugal se publica. Do
S2U sumirlo consta os seguintes ne -
Paul Eluard, Cabral do Nascimen
4 dy Saudade Cortezdo, Eugénio
drade Natercola Freire, Marlo Bacrl;g:
”—t‘lﬂn da Encarnagfio Batista, Eglto C
;‘:‘ l"es. René Char, Vicente Alexs
w" Ner Maria Rilke, Marcel Thiry,
naI:Q Ramos Rosa, Henrl Micha
90 Guimardes, Armando Ventura
relrg, Humberto d'Avila e Rourlo

:::‘[ﬂes. Felicidades e continuidad




NOTICIAS DA PROVINCIA DA PARAIBA

NASCEU UM ROMANCISTA

Constitulu um acontecimento impres-
sionante, diremos excepcional, na paca-
ta vida cultural da provineia, o ap;recl-
mento de um romance, pols hi questdo
de vinte anos que n#do se publicava ne-
nhum lHvro de ficcAo em nossa terra.
Trata-se de "Exodo"”, romance inspirado,
como o indica o titulo, na grande tragé-
dia que assola periddicamente os homens
do nordeste, com que estrelou na litera-
tura o sr. José Rafanel de Menezes, atual-
mente deputado estadual.

A obra vem despertando desusado in-
teresse nos circulos culturals nordesti-
nos, pols ventila, com rara seguranca, o
magno problema dos *“‘paus de arara”.

CINE CLUB DE JOAO PESSOA

Fol fundado, em melados do més de
dezembro, o Cine Club de Jofo Pessda
sob a orlentagdio dos Jornalistas Geraldn
Sobral ¢ Linduarte Noronha.

Para sua Instalagiio definitiva fol con-
vidado o cineasta Alberto Calvacantl, que
no momento roda um filme na cldade
de Recife, o qual! realisou, Importante
conferéncia abordando tema relatlvo a
sétima arte. Nessa mesma ocasifio fol exi-
bido o documentdrio de Cavalcanti, “Fil-
me e realldade”.

UMA ENSAISTA

Wilton Veloso, um dos intelectuais
mals versando em questdes de existencla-
lismo, estf escrevendo um ensalo litera-
rlo que acordando as atenc¢bes dos
circulos culturals. Ao que tudo Indica,
abordard o discipulo de Jean Paul Sartre,
com sua aguda sensibilldade, a obra de
Proust,

vem

“0 HOMEM MARGINAL DO
NORDESTE"

O conhecldo soclologo Lopes de Andra-
de, autor de “Introducfio A soclologia das
sécas” e de “Forma e efelto dasm igra-
¢Oes do nordeste”, estd escrevendo pro-
fundo ensalo, Intitulado “Q homem mar-
ginal dt‘) nordeste”,

-

A obra, como o titulo nos mostra, é
um estudo do homem nordestino e das
condicdes de vida naquela fdrea do pafs.
O seu aparecimento deverd se dar no cor-
rente ano, sendo publicada por uma edi-
tora do sul do pals.

UM ENSAISTA ENVEREDA NA FICCAO

O Jovem estudioso dos problemas so-
clals e ecologicos, Juarez Batista, atual
diretor da Imprensa . Oficial, segundo
confessou a amigos, escreve, no momen-
to, um romance.

Juarez Batista, que estrelou com uma
coletinea de cronicas, publicou, recen-
temente, um ensalo Iintitulado *“Camli-
nhos, sombras e ladelras”, analisando
com profundidade as relacbes ecologicas
entre o sobrado e 0 mucambo, e a rua e
a fazenda. .

“COMPOSICAO"

Aglutinam-se os jovens intelectuais pa-
ralbanos em torno do soclologo Lopes de
Andrade no sentido de editar uma re-
vista de cultura, cujo titulo, depois de
algumas discussfes, flcou estabeleclido
ser “Cemposicio”.

Participam désse movimento de reno-
vagidio cultural os seguintes nomes: Sa
Leitio Filho, Juarez Batista, Juarez Ma-
cedo, Wilton Veloso, Geraldo Sobral, e
alguns outros.

A REPUBLICA NA PARAIBA

O décano da Imprensa paralbana, jor-
nalista José Leal, estd com um livro em
vésperas de ser publicado, encontrando-se
os coriginails ja na Imprensa Oficlal. Abor-
dard nesse volume, o conhecido homem
de imprensa, autor de diversos estudos
histéricos, a Instalagio da Republica na
Paraiban, procedendo a uma andlise das
transformagbes verificadas na poca.

(Do Correspondente).

I FESTIVAL DE ARTE E MUSICA DE

BENTO GONGALVES

Realizou-se na cidade de Bento Gongal-
ves, Rio Grande do Sul, de 31/1 a 8/2/53,
o I Congresso Estadual de Estudantes
Secundirlos ¢ Superiores do Rio Grande
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do Sul. Durante o mesmo periedo, pa-
trocinado pela Unlio Bentogongalvense
de BEstudantes, fol apresentado o I Sallo
de Artes Plasticas dn referida cldade.

Participaram déste saldo livre, uma
vez que nfio fol feita uma seleglio prévia
dos trabalhos apresentados, o8 mals di-
versos artistas plisticos do Rlo Grande
do Sul, incluindo desde os nomes mals
representativos até os que pela primelra
vez apareclam num certame dessa natu-
reza. Assim tivemos desde os mals sim-
ples trabahos acad®micos até os que ~e-
velavam artistes jJ& realizados, com so-
lugdes plasticas, firmes e independentes,
indicando JA personalidades perfeitamen-
te definidas.

O salfio fol organizado com as sec¢les
de pintura, litografia, gravura, escultura,
cerimica, arguitetura e fotografia.

Para fulgamento e premiacfo dos tra-
balhos foram constituidas diversas co-
missSes juleadoras; referentes aos dlver-
S80S Iamos das artes plisticas representa-
das. A comissfio Jjulgadora de pintum,
gravura, ltografia, escultura e cerimlica
fol composta dos seguintes nomes, todos
&éles de projecio nos melos plisticos do
Rio Grande do Sul: Vera Fabriclo, que
substituiu o prof. JofAio Fahrion no im-
pedimento déste. Prof. Jofo Fahrion
tanmbém participou do Festival horscon-
cours. Vera Fabriclo & professora da Es-
cola de Arquitetura de Porto Alegre; Cl6-
vis Assumpgfio, critico de artes plisticas;
e Vasco Prado, escultor, que participou
hors-conrcours, -da- mostra,

Os prémios foram dados com bastan-
te critério, tendo por base o conjunto
de obra apresentado;

Pintura: 1°) Carlos Alberto Petrucei --
20). Ricartdo Maldonado Rangel — 39)
Plinlo Bernhardt: Men¢Ses honrosas: Ali-
ce Bruezgamann, Myra Hargeshelmer e
Ruth Sperb.

Gravura: Gléndo Blanchettl.

Litografia: Isolde Brams.

Escultura: 1°2) Dorothea Pinto — 20
Leda Flores — 3°) Cristina Balbfio; Men-
¢6c8 honrosas: Eny Catharlna Braz e Mi-
guel Pastor. .

Cerimica: 1°) Wilbur Olmedo — 29)
Luiza Prado — 3°) Aglaé Machado; Men-
¢fio honrosa: Creso Amaro Larré,

Das comissbes para Julgamento das
secgbes de Arquitetura e Fotografla, par-
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ticlparam, respectivamente, Vera TFabrf-
clo e o Dr. Alvaro Magalhfies. Arquitetu-
ra: 1°) Moseyr Zanin (prémio pdstumo)
— 20) Claudio Araujo — 3°) Arl Mazzinl
Canarin e Plinlo FPereira.

Fotografia: Tema Livre: 19) m by
Berzer — 2°0) Armando A. Kluwer — 39)
José A. Y. Stelkens: Retrato: 1°) Paulo
Dutra — 2°) Guadir Ellas George — 3°9)
Guadir Elias George; Palsagem: 1°9) Pau=-
lo Derly Strbl — 29) Santos Vidarte —
39) Paulo Pereira da Silva,

Carlos Alberto Petruccl fol rulmmu
um dos pontos altos do Festival, mere-
cendo o 1° lugar. Sua pintura é firme e
vigorosa e pessoal, demonstrando ainda !
perfeito conheelmento técnico. Sua “Tela .
emn branco” e seus “dols Retratos”, de-
monstraram-o claramente. Ricardo Mal- o
donade Rangel, wm  jovem que ainda
nfio é conhecido, fol a surpresa da expo-
si¢do. Sua “Natureza Morta” e “Crucifi- P
cacfo”, revelam um pintor original e com
grandes  possibilidades para realizar-se
plenamente. Plinlo Bernhardt, apresentou
umn sérle de aguarelas realmente mara-
vilhosas. Todas retratando motivos reglo=-
nals. Myra Hargesheimer, compareceu
com Oleos, temperas e aguarelas. Myra (i
participou de diversas exposigbes tendo
merecido  sempre lugares de destague.

Niio queremos esquecer o belo cartaz para u
o festival, de autoria de Myra. '
Na Gravura ndo gqueremos delxar dq
destacar 0 nome de Glénlo Bl.nnchettl.
componente do ‘Grupo de Bagé" que ln
Iniclaram na pintura estando, atualmen-

tet, trabalhando em gravura.

No Cerimica, observa-se dols aspectns
distinto: O primelro, o dos mails nnt!sos
Que com profundo conhecimento do mé-
tier reallzam suas figuras, scus vasos e
tacas: O segundo, é o dos DOVOS gue. m "
se Iniclam. SAo ainda Inexperientes,
trazem dentro de sl &sse espirito de
novacio e busca que caracteriza a
Aglaé Machado com suas varlacbes d
B ras feminings e potes e, Cresg
Larré com suas figuras alongad
0 exemplo, sio uma parte m(nl.w,n
fenovaglo artistica que cabe e
te aos jovens.

O Festival de Arte, fol q;ms
¢lio inconstestavel da pix,luiq d
mento artistico_no Rio ‘Gu 8
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“TEMAS DO NOSSO TEMPO" — ensajos
de Nereu Corréa

Dentro de pouco deverd estar nas ll-
vrarias, numn edigio da editdra “A Nol-
te”, o tdo esperado volume de ensalos do
escritor Nereu Corréa. Escritor Jovem,
mas j& bastante conhecldo, Nereu Corréa
tem trabalhos publicados nas mals presti-
glosas revistas além de muitos  outros
di~persos em Jjornals do Estado e do
pals. Mas sO agora langa Seu primei-
ro livro, onde estfio enfelxados alguns dos
seus estudos mals caracteristicos, parte
deles publicados e contendo alguns inedi-
tos. Em nosso numero anterlor tivemos
opertunidade de trazer A0S nNossos leito-
rcs, atravez de palpitante entrevista, o
depolmento de Nereu corréa a respeito
de temas literarios; na mesma ocasifio nos
referimos a0 livro “Temas de nosso tem-
po”. Contudo nunca serd demals frisar a
importéncia de ‘certos ensalos all apre-
sentados e que, certamente, virdo colocar
Nereu Corréa na primelra fila dos nossos
ensaistas. Basta citar © trabalho sébre
Luis Delfino ou ainda “Back-ground” das
letras catarinenses, bem €OmMo O sentido
artistico da obra de Rui Barbosa, Questio
da linzua brasileira, etc. Talvez J4 em
nossa proxima edigfio, saldo © volume, te-
nhamos oportunidade de NOS demorarmos
mais detalhadamente a Téspelto de cer-
tos aspectos da obra.

A proposito de CAICARA — mensirio de
letras e artes

Atitude das mals louvavels e dignas de
elogios e, acrescente-se. ‘nfellzmente das
menos usuals, esta dos veréadores da CA-
mara Municipal de Marllla, estado de
Sio Paulo, votando um# Y€rba apual de
Crs 30.000,00 para “Casl¢ffa". Bem sabe-
mos todos — e é& inatil IRSIStIr no tema
JA batido e rebatido, jA SUMamente gas-
to — das dificuldades cO™ Que lutam as
publicacbes literarias e cUlturals para so-
breviver. Ndo é a venda AVulsa que man-
tem uma publicacdo; msS Siowa parte de
anuncios, a publicidade. E em geral, parg
tal géneros de publicagd®S: & publicidade
é minima. Dal o que 8¢ V&! royistas o
mals revistas surgirem € SUmirem, terem
uma vida precarissima € 81ém de preca-
rissima lrregular. ExemPlOS :sobelam o
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serln tarefa ingloria nos pormos & no-
mear tais publicagbes. Melhor é esque-

cer; melhor é louvar atitudes como A que

permitem a existéncla de “Calgara'; me-
lbor ainda ¢ batalhar para que umsa Nova
mentalidade surfa, permitindo que 08 res-
ponsivels pelos poderes publicos compre-
endam a necessidade da sobrevivéncla dos
Orghos literdrlos e culturals, como melo
de conhecimentos e aproximagfo.
Daqui, ao ensejo da comemoragho, nés-

te més de malo, do segundo aniversario

de “'Calgara”, mandamos aos seus dirl-
gentes os nossos cumprimentos, extensi-

VOs nos que compreenderam a necessida-
de do auxilio que em tfio boa hora lhe

fol concedldo.
MUSEU DE

Em melados de mar¢o do corrente ano,
no Museu de Arte Moderna de Floriané-
polis, realizou a sua primelra mostra, a
pintora  catarinense NEUSA AMELIA
MATTOS. Jovem alnda e recém saids da
Escola de Belas Artes, seus quadros nos
dio a certeza de seu talento e real ten-
déncia para as artes plasticas, mesmo
que sua pintura se ressinta de um cunho
peszoal, mals forte. Entretanto, essa fol
8 Sus estréla e, se fazemos restrigbes,

também nfio delxamos de apontar em vA-

rlos quadros a 6leo e desenhos o Iniclo
de Uma tendéncla acentuads para n pes-
quisa e procurs de novas solugdes plas-
ticas,

1° Aniversarlo do Museu de Arte Mo-
derna de Florlanépolis — O Museu de
Arte Moderna, comemorou s 15 de abril,
O Seu primeiro anlyersarlo das novas ins-
talagdes. O programa alusivo A data
ctastou de uma conferéncla pronuncia-
dit pelo escritor gaucho Manoelito de Or-
nellas,  especlalmente convidado para 8
ocasiio e de uma exposigio de DESE-
NMO, AQUARELA, PONTA-SECA, XILO-
GRAVURA E LITOGRAFIA de artistas na-
elonais e estrangeiros, contemporineos,
Petas doadas a0 Museu pelo Deputado
Jorze Lacerda.

Foram expostos os segulntes trabalhos:

ALDARY TOLEDO (Adolescente, des. a

nanquim) — ALFREDO KUBIN (Salomé,

des. a nanguim) — ATHOS BULCAO

VIANA (Mulheres, des. a nanquim; Mu-

se4 Cluny, des. a nanguim; O Poeta e &

ARTE DE FLORIANOPOLIS




Lira, des. A pena) — BARBOSA LEITE
(Reclfe, des. a nanquim) — CANDIDO
PORTINARI Do Sonho de Braz Cubas,
ponta-seca) — CICERO DIAS (Palsagem,
des. ¢ nanquim) — DJANIRA (Criancas,
des, A nanquim) — EROS GONCALVES,
(Os Anjos, des. A nangquim) — FAYGA
OSTROWER (Menino, des. a nanguim)
— JOSE MARIA (Flamengo, agquarela) —
MARCELO GRASSMANN (A Danga, xllo-

gravura) — NOEMI (Tinhorfes, des. a
nanquim) — NOEMIA MOURAO (Bahia,
litografin) — OSWALDO GOELDI — Lo-

bos do Mar, xllogravura; Ilustragio de
Um Poema de Malarmé, des. a nanguim;
Negro, des. a nanguim; Anjo, xilogravura)
— PAULO FLORES (natureza Morta, des.
a nanquim) — TOMAS SANTA ROSA
(O Homem na Chuva, des. a nanquim;
Menestrel, des. A nanquim; Ilustracfo Pa-
ra Um Poema, des. a nanquim) — YLLEN
KERR (Cabega de Negro, des. a nanguim;
Retirantes, des. a nangquim).
W. C. 8.

MANOELITO DE ORNELAS

De 14 a 18 de abril, a capital barriga-:
verde hospedou um seu velho amigo. Um

amigo que, distante nho se esquece dn
movimento artistico florlanopolitano e
que, nas terras portuguésas, numa vin-
gem feita recentemente, teve oportunida-
de de falar aos mogos de Colmbra e de
Lisboa & respeito de seus irmAos brasilei-
ros — Outros mogos que em Santa Cata-
rina e Rio Grande se empenham em fa-
zer literatura e teatro ® museus. Manoe-
lita de Ornelas nos vyisitou, - estreitando
alnda mals os lacos afetivos que o ligam
4 cldade. Atendendo a convite formula-
do pelo Govérno do Estado, proferiu a
conferéncia com gue se comemorou o 19
anlversirio das novas instalagfes do Mn-
seu de Arte Moderna, Em outra noite fa-
lou a convite do Instituto Histérico e
Geografico. E, na véspera de partir, mi-
nistrou belissima aula de Histérla do Bra-
sil aos alunos do Colégio Estadual Dias
Velho.

A Revista Sul, que tem em Manoelito
de Ornellas um colaborador e grande ami-
go, esteve representada em tddas as ho-
menagens feitas ao 1lustre escritor gau-
cho, durante sua estada em Floriandpolis.

O. F. M. F.

RECEBEMOS E AGRADECEMOS : —

Revistas:

Boletin de Misica y Artes Visuales —
Departamento de AAssuntos Culturals —
Unifio Panamericana — mn% 31, set. —
32, out. — 33, nov. — 34,d ez. de 1952 —
Washington-DC — Estados Unlidos.

Flama Reporter — As ultimas noticias
dos estudios e das producles — n% 2,
nov. — n° 3, dez, de 52 e jan. de 53 —
Rio.

Alavanca — Orgfio defensor dos traba-
lhadores — Ano I — no% 4, dez. de 52 —
5, Jan. — 7, margo de 1953 — Floriand-
polis — Santa Catarina.

Cigcara — mensério de letras e artas
— Ano II — n®% 15, nov. — 16, dez. de
52 — 17, jan. e 18, fevereiro de 1953 —
Marilila — Sdo Paulo.

Fundementos — Revista de Cultura
Moderna — Ano- V — n° 30 — novem-
bro de 52 — Sdo Paulo.

Rovue de la Politique Modiale — Unifio

dos Jornallstas da Iugosldvia — Ano III
— n% 20, out. — 21, nov. — 22, nov. —
23, dez. — 24, dez. de 52 — Ano IV —

n% 1, jan. — 2, jan. de 53 — Belgrado —
Iugoslavia.

O Fotégrafo — Orglo da Assoclago
Riograndense de Fotégrafos Profissionais
— Vol. I — n® 3 — agdsto de 52 — Por-
to Alegre — Rio Grande do Sul.

Revista  Universidad de Antioquia —
n 108 (junho-julho-agdsto) — 109 (se-
tembro-outubro-novembro) — 1952 —
Medellin — Col6mbla.

Catilogo da IMostra Retrispectiva do
Cinema Brasileiro — Museu de Arte Mo-
derna de Sfo Paulo — novembro — de-
zembro de 1952 — Sfo Paulo.

Investigaches — Revista do Departa-
mento de Investigagfes — Ano IV —
n 40, de abril — 41, malo de -952 —
Sfio Paulo.

Boletim Bibliografico AGIR — Ano IV
— n® 2 — dezembro de 52 — Rio de Ja-
neiro. !

Bando Orgfio da € asa de Euclides da
Cunha — Ano I — Vol. IIf — n%. 3 —'
Janelro-junho de 1952 — Natal — Rio
Grande do Norte, ’ i

Revista da Gualra — Ano IV — n9% 43,
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dez. de 52 — 44, jan. — 45, fev. de 53 —
Curitiba — Parané.

Marches de France — Courrier Litté-
rair d'Outre-mer — Revue Mensuelle In-
ternationale afiliée n ln F. N, P. C. —
Ano VII — 38 sérle — n% 13 e 14 —
1852 — Ano VIII — n° 15 — janelro de
1853.

Movimento Literirio — PAgina Literd-
ria Semanal da Folha da Manhf, — sob
a orlentacfo de Marla de Lourdes Tel-
xelra — meses de agdsto a dezembro de
1852 — Séo Paulo.

Janddia — Ano I — n® 3 — dezembro
de 52 — Curitiba — Parand.

Revista do Ultramar —  publlcacfio

quinzenal — Ano IV — n° 41 — Lisboa
— ‘Portugal.
..Programas do Clube Portugués de Ci-
nematografia — Cine-Clube do Porto —
n 125 a 127 e 120 a 123 e, n% 8 e 9 (in-
fantil).

Boletim da Associaciio de Estudantes
da Faculdade de Clénclas de Lisboa -—
n® 3 — janeiro de 1953 — Lisboa — Por-
tugal.

Boletim do Servico Tugoslavo de Infor-
maghes — Relatério sdbre Politica Inter-
naclonal apresentado por Edvard Kar-
del), Ministro das RelagSes Exterlorrs
perante o VI Congresso da Unifio dos
Comunlistas da Jugosldvia — Rio de Ja-
neiro — DF,

Ciéncia — Revista dos Estudantes naa
Faculdade de Cléncias da Universidade
de Lisboa — Vol. III — Ano IIT — no%
7 e 8 — Janeiro de 1953 — Lisboa Portu-
gal.

The Hudson Review — Vol. V — n° 2,
verdio de 1952 — n° 4, Inverno de 1053 —
New York — USA.

Hinterland — Orgfio de difusfio do Hos-
pital Sanatério de Bauri — Ano I —
n® 2 — janeiro de 53 — Bauri — SAJ
Paulo.

Ariel —- caderno bimestral de literaturn
e artes plésticas — 3a. época — no 21 —
Janelro-feverelro de 53 — Guadalajara —
Jallsco — México.

ItinerAric — publicagio mensal de le-
ras, arte, cléncla e critica — Ano XI —

cumentacio e Cultura da Prefeitura Mu-
nicipal do Recife — 7a. sérle — n% 23 e
24 (fevereiro de 52} e Ba, sérle — nos 1
a 4 (setembro de 52) — Recife — !'at'-
nambuco.

Revista da Guaira — Ano V — n° 46 —
marco 1953 — Curitiba — Parand.

Jornal “Caicara” — ano 2 — n® 19 —
margo de 1953 — Marilin — Est. Sfio Pav-
l1o.

Revue de la politigue mondiale — And
4 — no® 3 — fev. 53 — Beograd.

Arte — publicagdio da assoclagdo brasi-
lelra de desenho — vol. 3 — n° 1 — jan.
— fev. 1953 — RIO,

Ler — jornal de letras, artes e clénclas
— ano I — n° 11, fevereiro, n° 12, marco
(nimero de anlversario) — Lisboa —
Portugal.

Livros:

Palestras ¢ Conferéncias — da Socleda-
de Cultural de Angola (1950) — Luanda
— Africa Ocldental Portuguesa — 1951.

Dois Construtores de Impérios — (Mou-
zlnho e Lyauteil) — Octdvio Rodrigues
de Campos — separata da “Revista Unl-
versal’ — Viseu — Portugal — 1953.

A Filigrana Arabe nas Tradicbes Gan-
chas — Manoelito de Ornellas — Editora
“Arte no Rlo Grande” — separata da Re-
vista Reflets — Porto Alegre — 1952.

A Ilha e o Mundo — poemas — Pedro
da Sllvelra — 12° volume da colecfio
“Oancioneiro Geral — Centro Bibllogri-
fico — Lisboa — Portugal — 1953.

Aves e Ovos — Ivo Maes — separata
do Boletim Comerclal e Industrial — n°
4 — dezembro de 1952 — Edigdo do De-
partamento de Estat®stica-Floriandpolis
— Santa Catarina — 1952.

Charles RBaudelajre (O Cristdo Solita-
rlo) — Oscar Mendes — EdigAo da Pre-
feltura Municipal do Recife— Diretoria
da Documentacfio e Cultura — Recife —
Pernambuco — 1852,

Visionaria — poemas de Arminda Gon-
calves — Lisboa.

Taca Vazia — poemas de Arminda Gon-
calves — Lishoa.

n® 125 (outubro-novembro) — 126 (de- Folhas de Ontono — poemas de Armin-
zembro de 52) — Lourengo Marques — da Gongalves — dezembro de 1944 —
Mocamblque — Africa Ocidental Portu- Lisboa.
guesa. A Evasio Possivel — poemas de Egito
Praieiro — Boletllm dos Postos de Sal- Gongalves — ‘‘cadernos das nove mu-
vamento, editado pela Diretoria de Do- Sas — Porto — Portugal.
O
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DR. WILMAR DIAS
ADVOGADO
R. Vidal Ramos, 73

FLORIANOPOLIS SANTA CATARINA
SC0CO0000600CCECAEEC0IS0ERI020C00000000808000000009

ARTECA

LUIZ EDUARDO SANTOS
ARQUITETDO

Projetos — Construcoes — Loteamentos — Decoragoes

Rua Visconde de Quro Preto, 81
FLORIANOPOLJS

L0C00CGEICETECE2RREEVCOINCEIVC0TEOPOOPORO0EOD08000(
DR. ARTHUR PEREIRA E OLIVEIRA
CLINICA GERAL DE ADULTOS
DOENCAS DE CRIANCAS

Consultorio : Rua Joao Pinto 16, sob.
Residéncia : Rua Alves de Brito, 20

FLORIANOPOLIS
0000080 CHGH0000ENILERICICRECICCOENE02000000000000
CLINICA DE CRIANCAS
DO
DR. M. S. CAVALCANTI

Residéncia : Consultorio :
R. Alves de Brito, 44 — R. Saldanha Marinho, 16
Fone M. 732 Das 3 as 5 horas

FLORIANGPOLIS
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CASA YOLANDA

Matriz Filial
Trajano, 2 Felipe Schmidt, 2

A Casa que tem de Tudo pelo preco
que lhe convem.

Florianopolis — Santa Catarina

COPPLIGEVRIGTCIVRCILESERECLEETECOPEECETI0EDOON

COMPANHIA MADEIREIRA SANTO AMARO
INDUSTRIA E COMERCIO “CIAMA”

Santo Amaro da Imperatriz — Sta. Catarina — Brasil
End. Tel. CIAMA — Madeiras de Pinho em geral
Exportadores para os mercados nacionais e estrangeiros
Cinco Serrarias proprias em Urubici e Bom Retiro
Indastria de Beneficiamento de madeira — Caixas
desarmadas — taboas brutas — cabos de vassoura —
quadradinhos — resserrados aparelhados — forro
paulista — Aplainados.
€208209000008C0290G0E00E C0O0C000009080C00606000

LIVRARIA E PAPELARIA RECORDE LTDA.
Material de Escritorio e Escolar — Artigos para presente

Brinquedos — Revistas — Figurinos

Rua Felipe Schmidt, n. 14 — Caixa Postal, 70

FLORIANOPOLIS —- STA. CATARINA
CEeBCEOTCCOLNBOCCHVECHRCCEORCO00000ICECV000000¢

“UM PAIS SE FAZ COM HOMENS E LIVROS”
Monteiro Lobato

LV R A RIA SEINDMER
(Antiga “ROSA™)
Agora em suas novas ¢ modernas instalacoes i Rua
Tte. Silveira, 35 (Edificio PARTHENON).

A servigo da cultura e educacido da mocidade catarinense,

200860 DE6O0LRCEIRCAPO00CALLNDOOL NO0ILHOLLDECOD
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Lembranca de Graciliano . ........... .85 M,
Poesia e pouco mais ........... v T ..\ug‘uno dos Santos Abranches
uuntun 0 o= Dy it SR 4yl Osvaldo F. de Iltlo (filho)
A arte de Mondrian . ......co0o0ae voreas FICEOE AL Peluso Junlor
Poemia GRS VOZES ..........soea-veonrrinesas Anténlo Paladino
Roteiro da amada . ......... veerines s« WRlmor Meno da Stlva
Litania da slmpueldnde A4 f B aa A s e ...Eglé Malheiros
BOOPRCEDT v oo il o a s 8V ol inia 5 ) e e W «Nidoval Rels
Treno da esfinge quebTada ...po-ovoeense Rodrigues Marques
OREIR ¥ o e v § gt b 5 e v s e MY 54 s akS Nuno Miranda
Eu passo ¢ vos n&o ........... WheieseeasaManuel Pinta
Na encruzilhada ... ...........0 REy A ..Viriato da Cruz
01} S IO At S R e T S ke Franelsco José Tenreiro
Retalhos da vida cotidiana (upltulo de
.« um romance inédite) ... ......... ....t.Antonio Simbes Junlor
D, QUIBING s« s in e s it b dlan o e s José Afrinio Moreira Duarte
O soldado de ronda .......eoeemiieiiriere Alulzio Furtado de Mendonca
Artl!hs portuguéses — lll (Cipriano
DOMPRBO) L. onvyidhanbans vokasiansiadssy Lima de Freitas
Bairrismo” Pitoresco ... ... .oimusnenss Doraléclo Soares /
Notas & Comentdrios
0 fundo musical ... .........0000n T i Anténlo da Sllva Fllho
Da definigio do conto ..........cc00ieees Geraldo Sobral
MANRE . .o aaiienanas P SO A Italino Peruffo .
Woplitos - Ut T ey AR Augusto dos Santos Abranches
Noticias da provincia da Paraiba ........ Correspondente

1 festival de arte ¢ misica de Bento Gon-
BRALNOR b . L g ol a 520 S PR v s Sh e aassenan VPO B
“Temas do Nosso Tempo" de Nereu Cor-

TR e s » . Redacio
A propésito de "Ca.lqan‘ — mznsirlo tle -
{1070 R o | g R G S, (S .« Redaghio

Museu de arte moderna de FlorlanépollsW. C. S.

Manoelito de Ornellas ... ... c0c0eves
Recebemos e Agradecemos ............-

O B MW

Redagfio

“Sul"” encontra-se a venda:

NO RIO

Livraria José Olimpio

Rua do Ouvidor, 110

Livros de Portugal

R. Gonealves Dias

Livrog Franceses

Avenida Presidente Antdnio Car-
los, 53.

EM SAO PAULO

Agéncia Bandeirante — Rua
Timbiras, 607.

Agéneia Eclética — R. Libero
Badard, 92.

Agéncia Siciliano, rua D. José de
Barros, 323.

EM JOAO PESSOA
Agénela Distribuidora de Publi-
cacoes, R Duque de Caxias, 331.

NO RECIFE
Livraria Editora Nacional

EM PORTO ALEGRE
Livraria Miscelanea, Praca da AL’
fandega, 38.

EM BUENOS AIRES
Libreria General de Tomés
Pardo S. R. L. — Maipu, 618.

EM PORTUGAL (Lisboa)
Sucursal do “Didrio de Noticias”
— Rossio, 11 — Pina, Livreiros —
Praca de Londres, 5 A.
EM FLORIANOPOLIS
Livraria Moderna — Rua Pelipe
Schmidt.
Livraria Lider — Rua Tenente
Sliveira, 35.
Preco Cr$ 5,00
Em Portugal 7850



